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 أحكام التلاوة :
لقرآف بحروؼ اليجاء عمى نحو لـ تعرفو العرب قبؿُ إشارة أفي افتتاح بعض سور ا

 إلى التأثير الصوتي ؟
 ىؿ يدؿ المد في أوائؿ السور عمى أف لمصوت أثرًا في الدلالة؟

 تمؾ تساؤلات نمتمس توضيحيا في ىذا البحث .
، "ويعد عمـ  ٔ"لا تكاد تعدو المغة في مظيرىا عف أف تكوف أصواتاً إنسانية"

، فمف المعموـ أف "أصؿ المغات كميا إنما  ٕوة الأولى في أية دراسة لغوية"الأصوات الخط
، و"علاقة الصوت بالمغة علاقة وثيقة ،  ٗ، فالأصوات "أدلة المعاني" ٖىو مف الأصوات"

، ويمكف  ٙ، وبتعبير آخر فإف "أداة الدلالة ىي المفظ أو الكممة" ٘فالمغة أداؤىا الأصوات"
، "وعدد الأصوات المغوية الممكنة يكاد  ٚظ ذات معافٍ يتفاىـ بيا الناس"القوؿ بأف "المغة ألفا

يمتد إلى ما لا نياية . وليس ىناؾ مف آلة موسيقية تساوي الجياز الإنساني في تنوع 

                                                 
ٔ
 . 9ٔٔد إثشاْٛى أَٛظ : يٍ أعشاس انهغخ ، ص 
ٕ
نغبيؼٛخ ، الإعكُذسٚخ ، د إثشاْٛى يظطفٗ إثشاْٛى : فهغفخ انهغخ َشأرٓب ٔرطٕسْب ٔأثشص أػلايٓب ، داس انًؼشفخ ا 

  ٙ٘ٔ، ص 9ٕٓٓ
ٖ
 . ٗٔ، ص ٔانغٕٛطٙ : انًضْش فٙ ػهٕو انهغخ ٔإَٔاػٓب ، داس انفكش ، نى رزكش عُخ انطجغ ، ط 
ٗ
 . 7ٕٔ/ٖاثٍ عُٙ : انخظبئض  
٘
 . ٖٔد حغُٙ ػجذ انغهٛم ٕٚعف : انزًضٛم انظٕرٙ نهًؼبَٙ ، ص 
ٙ
 . 9ٕد إثشاْٛى أَٛظ : دلانخ الأنفبظ ، ص 
7
 . 9، ص 9ٕٓٓ، ًٕذ حغٍ عجم : انًؼُٗ انهغٕ٘ ، يكزجخ اٜداة ، طد يح 
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، وقد عرؼ ابف جني المغة بأنيا "أصوات يعبر بيا كؿ قوـ عف  ٔالأصوات التي يصدرىا"
: "إنما يقوـ الكلاـ بيذه الأشياء الثلاثة : لفظ حامؿ ، ، ولذلؾ يقوؿ الخطّابي  ٕأغراضيـ"

، والأصوات المغوية متجانسة ، "ففي كؿ لغة ترتبط  ٖومعنى قائـ بو ، ورباط ليما ناظـ"
الأصوات بعضيا ببعض ارتباطًا وثيقًا ، فيي تكوّف نظامًا متجانسًا مغمقًا ، تنسجـ أجزاؤىا 

مف قواعد الصوتيات ؛ وىي ذات أىمية قصوى ، لأنيا كميا فيما بينيا ؛ ىذه ىي أوؿ قاعدة 
، والصوت ىو  ٗتثبت أف المغة لا تتكوف مف أصوات منعزلة ، بؿ مف نظاـ مف الأصوات"

الذي يميز المغة الناطقة عف لغة الإشارة ، يقوؿ ستيفيف أولماف : "تؤدي الكممات وظائفيا 
، غير أف خاصتيا المميزة ىي أنيا  بنفس الطريقة التي تتبعيا الرموز والعلامات الأخرى
، "وعمى ذلؾ فميست المغة مجموعة  ٘تستخدـ أصواتاً واضحة المعالـ لأداء ىذه الوظائؼ"
، إذ "إف عممية النطؽ تترؾ بصمتيا  ٙمف الأصوات المستقمة بذاتيا عف الدلالة أو الوظيفة"

نما ىو قديـ قدـ النطؽ ، "ولا شؾ أف الاىتماـ بالأصوات ليس جديدًا ،  ٚعمى كؿ منطوؽ" وا 
، فالأداء الصوتي يعد قرينة مف القرائف المعتبرة لفيـ النصوص ، بؿ إف "  ٛالنطؽ الإنساني"

، وبالأصوات تؤدَى المعاني ، والمغة في مجمميا "رموز  ٜ" الصوت مف معايير السياؽ"
 ، والأصؿ في المغة الأصوات كما ٓٔصوتية محدودة ، تؤدي معاني كثيرة غير ذات حدود"

أشار السيوطي ، يقوؿ : "وذىب بعضيـ إلى أف أصؿ المغات كميا إنما ىو مف الأصوات 
المسموعات ؛ كدوي الريح وحنيف الرعد ، وخرير الماء ، وشحيج الحمار ، ونعيؽ الغراب ، 

                                                 
ٔ
،  9٘ٓٔط . فُذسٚظ : انهغخ ، رؼشٚت : د ػجذ انحًٛذ انذٔاخهٙ ، د يحًذ انمظبص ، يكزجخ الأَغهٕ انًظشٚخ ،  

 . ٕٙص
ٕ
 . ٖٖ/ٔانخظبئض :  
ٖ
 . ٕٙصلاس سعبئم فٙ إػغبص انمشآٌ ، ص  
ٗ
 . ٕٙط . فُذسٚظ : انهغخ ، ص 
٘
 . ٖ٘دٔس انكهًخ فٙ انهغخ : رشعًخ د كًبل ثشش ، ص 
ٙ
أداو شبف : فظم ثؼُٕاٌ : انهغخ ٔانٕالغ ، يٍ كزبة : انًشعغ ٔانذلانخ فٙ انفكش انهغبَٙ ، رشعًخ : ػجذ انمبدس لُُٛٙ ،  

 . ٗٗ، ص ٕٓٓٓ،  ٕطجؼخ إفشٚمٛب انششق ، انًغشة ، ط
7
،  99ٙٔ،  ٔيحًذ َذٚى خشفخ ، يشكض الإًَبء انحضبس٘ ، حهت ، طرضٚفزٛبٌ رٕد ٔسٔف : الأدة ٔانذلانخ ، رشعًخ د  

 . ٖٕ، ص
8
 . 7٘ٔ، ص ٕ٘ٔٓد َبدٚخ سيضبٌ انُغبس : دسٔط فٙ انهغخ ٔأطٕارٓب ، يؤعغخ حٕسط ، عُخ انطجغ  
9
 . 7ٖٙ، داس انكزت انؼهًٛخ ، ثٛشٔد ، ص ٕ٘ٔٓ، عُخ  ٔد َبدٚخ انُغبس : انمشائٍ ثٍٛ انهغٍٕٚٛ ٔالأطٕنٍٛٛ ، ط 
ٔٓ
 . ٕٔ، ص ٕٔٓٓ، عُخ ٔد فخش انذٍٚ لجبٔح : الالزظبد انهغٕ٘ فٙ طٛبغخ انًفشد ، نَٕغًبٌ ، ط 



 التلويه الصوتي في القرآن الكريم وأثره الدلالي                                                              

                    
 ٖٔٓٔ مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

،  ٔوصييؿ الفرس ، ونزيب الظبي ، ونحو ذلؾ . ثـ وُلِّدت المغات عف ذلؾ فيما بعد"
ػ كما عرفيا الدكتور رمضاف عبدالتواب ػ ىي "الدراسة العممية  ودراسة المستوى الصوتي

لمصوت الإنساني مف ناحية وصؼ مخارجو وكيفية حدوثو ، وصفاتو المختمفة التي يتميز 
بيا عف الأصوات الأخرى ، كما تدرس القوانيف الصوتية التي تخضع الأصوات في تأثيرىا 

، ومما تجدر الإشارة إليو أف التناوؿ  ٕمؿ"بعضيا في بعض عف تركيبيا في الكممات أو الج
الصوتي في ىذه الدراسة يقوـ عمى غرض بياف الوظيفة الدلالية للأصوات ، إذ "يتناوؿ عمـ 
الأصوات الوظيفي تحميؿ أصوات المغة باعتبارىا عناصر حاممة لوظيفة لغوية معينة ؛ فيو 

 ٖ، بؿ باعتبارىا وسيمة لتحديد المعنى"لا ييتـ بالخصائص النطقية والفيزيائية باعتبارىا غاية 
، يقوؿ الدكتور حممي خميؿ : "ومع تقدـ الدرس المغوي اكتشؼ العمماء أف لمصوت  ٖالمعنى"

لمصوت جوانب غير الوصؼ الفيزيائي أو الفسيولوجي أو السمعي لو تكمف في الوظيفة التي 
الصوتية "ذات ، فالوحدات  ٗيقوـ بيا الصوت داخؿ البنية المغوية ، بما لو مف صمة بالمعنى"

"ذات أثر ميـ في إظيار مقاصد المنشئ وفتح باب تأويؿ دلالاتيا ، ىذا مع التسميـ بأف 
، يقوؿ الأستاذ  ٘حضورىا يكوف ذا دلالة جمالية رمزية في شكؿ النص في المقاـ الأوؿ"

ف شئت فقؿ أكثر الكُتاّب ػ لا يطمبوف منيا غير  الزيات : "ولمكممات أرواح ، وأكثر القراء ػ وا 
المعاني . فإف استطعت أف تجد الكممة التي لا غنى عنيا ولا عوض منيا ثـ وضعتيا في 
الموضع الذي أُعِدّ ليا ، وىُنْدِس عمييا ، ونُفخت فييا الروح التي تعيد إلييا الحياة ، وترسؿ 
عمييا الضوء ضَمِنتَ الدقة والقوة والصدؽ والطبيعة والوضوح ، وأَمِنت الترادؼ والتقريب 

ف  ٙعتساؼ ووضع الجممة في غير موضعيا ، وذلؾ في الجياد الفني غير قميؿ"والا ، وا 
كاف الاىتماـ بالمغة المنطوقة بصفة عامة مظيرًا  مف أىـ  مظاىر الدرس النصي ؛ لأنو 
يوضح قصد المنشئ ، فإف النص القرآني قد عني بالجانب الصوتي بوجو لا نظير لو في 

                                                 
ٔ
انًضْش ، رحمٛك : يحًذ أحًذ عبد انًٕنٗ ٔػهٙ يحًذ انجغبٔ٘ ٔيحًذ أثٕ انفضم إثشاْٛى ، داس انفكش ، نى رزكش عُخ  

 . ٘ٔ، ص ٔانطجغ ، ط
ٕ
 . ٖٔ، ص 997ٔ،  ٖيكزجخ انخبَغٙ ، انمبْشح ، طيذخم إنٗ ػهى انهغخ ٔيُبْظ انجحش انهغٕ٘ ،  
ٖ
 . ٕٗد سيضبٌ ػجذانزٕاة : يذخم إنٗ ػهى انهغخ ٔيُبْظ انجحش انهغٕ٘ ، ص 
ٗ
 . 8ٕ، ص 998ٔ،  ٔدساعبد فٙ انهغخ ٔانًؼبعى ، داس انُٓضخ انؼشثٛخ نهطجبػخ ٔانُشش ، ط 
٘
 7ٖٔٛهٛخ ، ثحش ثًغهخ ػهى انفكش ، انكٕٚذ ، انؼذد د ػجذانًمظٕد يحًذ انخٕنٙ : انظٕد ٔالإٚمبع فٙ شؼش نٛهٗ الأخ 

 . ٕٔٔ، ص 7ٖٔ
ٙ
 . 7٘، ص 9ٗ٘ٔأحًذ حغٍ انضٚبد : دفبع ػٍ انجلاغخ ، يطجؼخ انشعبنخ ،  
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النص القرآني أحكاـ لا يحسف تجاوزىا ، كأحكاـ المد أي نص بشري ؛ إذ حكمت تلاوة 
وصفات الحروؼ ومخارجيا ، مما لـ يتوفر لنص غير القرآف الكريـ "فمغة القرآف مادة 
صوتية تبعد عف طراوة لغة أىؿ الحضر وخشونة لغة أىؿ البادية ، وتجمع ػ في تناسؽ حكيـ 

نشود بفضؿ ىذا التوفيؽ الموسيقي البديع ػ بيف رقة الأولى وجزالة الثانية ، وتحقؽ السحر الم
، والمتتبع لجيود عمماء القراءات والتجويد يجد "أف معظـ المؤلفات في القراءات قد  ٔبينيما"

اشتممت عمى بحوث دقيقة قيمة في أصوات المغة العربية وطبيعتيا وصفاتيا وأنواعيا 
صوات الكممة أو الكممات ومخارجيا ، والمد وأحكامو ومدتو ، والغف وضروبو ، وتأثر أ

 . ٕالمتجاورة بعضيا ببعض ، وما إلى ذلؾ مف مسائؿ "الفوناتيؾ" الخاصة بالمغة العربية"
ودلالة الأصوات عمى المعاني أمر قديٌـ تناولُو ، "فقضية العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ 

منذ ىي إحدى القضايا التي شغمت عمماء العربية كما شغمت غيرىـ مف عمماء الغرب 
، يقوؿ الدكتور إبراىيـ أنيس : "فإذا ركبت الكممات مف تمؾ الأصوات ، واتخذت تمؾ  ٖالقدـ"

الكممات مدلولات ، وجدنا أنفسنا أماـ مشكمة استرعت انتباه المفكريف منذ العصور الزاىرة 
سفة لميوناف والروماف ، وتمؾ المشكمة ىي : الرابطة بيف بيف لفظ الكممات ودلالتيا . أخذ فلا

اليوناف والروماف يسائموف أنفسيـ عف العلاقة بيف أصوات الكممات ومدلولاتيا ، وعما إذا 
كانت ىذه العلاقة تتضمف ناحية رمزية توثؽ بيف تمؾ الأصوات وما تدؿ عمييا الكممات مف 
أمور ندركيا بالحواس والعقوؿ ، أو أف الأمر لا يعدو مجرد المصادفة ، وأف ما نطمؽ عميو 

 ٗمثؿ "شجرة" كاف مف الممكف أف يطمؽ عميو أي كممة أخرى مكونة مف أصوات أخرى"كممة 
، يقوؿ ابف جني : "فأما مقابمة الألفاظ بما يشاكؿ أصواتيا مف الأحداث فباب عظيـ  ٗأخرى"

عظيـ واسع ، ونَيْج مُتْمئِبّ عند عارفيو مأموـ . وذلؾ أنيـ كثيرًا ما يجعموف أصوات الحروؼ 
ر بيا عنيا ، فيعدّلونيا بيا ويحتذونيا عمييا ، وذلؾ أكثر مما عمى سمْت الأحداث المُعب  

، فقد تعبّر الحروؼ عف معاني لا يمكف أداؤىا إلا أف يُعبر  ٘نقدّره ، وأضعاؼ ما نستشعره"
                                                 

ٔ
 . ٕٗٔ، ص ٖٕٓٓ، عُخ ٘د يحًذ ػجذ الله دساص : يذخم إنٗ انمشآٌ انكشٚى ، داس انمهى ، انمبْشح ، ط 
ٕ
 . 7ٕ، ص 7داس َٓضخ يظش نهطجغ ٔانُشش ، انمبْشح ، طػهى انهغخ : د ػهٙ ػجذ انٕاحذ ٔافٙ ،  
ٖ
،  9ٕٓٓ،  ٔد أحًذ دساط : ػهى انذلانخ ٔآنٛبد انزٕنٛذ انذلانٙ يٍ انًمذيبد إنٗ أحذس انُظشٚبد ، يكزجخ اٜداة ، ط 

 . ٕٗص
ٗ
 . ٕٓٔيٍ أعشاس انهغخ ، ص 
٘
 . 7٘ٔ، ص ٕ، ط ٕٙٓٓانخظبئض ، انٓٛئخ انؼبيخ نمظٕس انضمبفخ ، انمبْشح ،  
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عنيا بحروؼ معينة ذات صفات معينة كالتفخيـ لمدلالة عمى التيويؿ والعكس ، يقوؿ 
لًا لا تختمؼ إلا في الحجـ وعرضنا معيا ألفاظًا الدكتور إبراىيـ أنيس : "عرضنا أشكا

مرتجمة مثؿ )الظاقع ، السالع( ، )الستيـ ، الطقيخ( ، فوجدنا أف الكثرة الغالبة كانوا يختاروف 
، وقد  ٔالمفظ المشتمؿ عمى حروؼ التفخيـ كالقاؼ والطاء والظاء والخاء لمشكؿ كبير الحجـ"

ف العلاقة الثابتة بيف الرمز عُني المحدثوف بيذه القضية كذلؾ ، يقو  ؿ جوتموب فريجو : "وا 
ومعناه ومرجعو ليي مف الانتظاـ بحيث إف كؿ رمز يقابمو معنى معيف ، وكؿ معنى يقابمو 

، ولعؿ ىذا الارتباط بيف الصوت والمعنى مف جية السامع ىو ما  ٕمرجع معروؼ ومحدد"
أمؿ مخارج الحروؼ وقوؼ عمى دعا الباحثيف لوصؼ جياز النطؽ وصفًا دقيقًا ؛ إذ في ت

مدى تفاعؿ المتكمـ أو إشارة إلى بعض دلالات الأصوات الصادرة عنو ، فلا عجب أف نرى 
  ٖالباحثيف "وصفوا جياز النطؽ وصفًا دقيقًا ودرسوا طريقة إحداث الأصوات دراسات واسعة"

فاظ" عبّر وقد عقد الدكتور إبراىيـ أنيس فصلًا بعنواف : "استيحاء الدلالة مف الأل
 . ٗفيو عف دلالة الأصوات عمى المعاني بما سمّاه "وحي الأصوات"

،  ٘"فقد توحي بعض الصيغ بنوع مف التيويؿ ، وبعضيا الآخر بشيء مف الحدة"
ويعد ذلؾ تجسيدًا لممعاني ، يسيـ في التماسؾ الدلالي لمنصوص ، "ولا شؾ أف التمثيؿ 

 . ٙنصيّة كثيرة"الصوتي لممعاني ىو مجرد ظاىرة مف ظواىر 
ويضرب الدكتور إبراىيـ أنيس مثلًا لمكممة الواحدة يتغير منيا صوت فيتغير المعنى 
تبعًا لمتغير الصوتي ، يقوؿ : "فكممة "تنضخ" كما يحدثنا كثير مف المغوييف القدماء تعبر عف 
 فوراف السائؿ في قوة وعنؼ . وىي إذا قورنت بنظيرتيا "تنضح" ، التي تدؿ عمى تسرب
السائؿ في تؤدة وبطء ، يتبيف لنا أف صوت الخاء في الأولى لو دخؿ في دلالتيا ، فقد 
أكسبيا في رأي أولئؾ المغوييف تمؾ القوة وذلؾ العنؼ ، وعمى ىذا فالسامع يتصور بعد 

                                                 
ٔ
 7ٙدلانخ الأنفبظ ، يكزجخ الأَغهٕ انًظشٚخ ، ص 
ٕ
يٍ فظم ثؼُٕاٌ : انًؼُٗ ٔانًشعغ ، نغٕرهٕة فشٚغّ ، يٍ كزبة : انًشعغ ٔانذلانخ فٙ انفكش انهغبَٙ : رشعًخ ػجذ  

 . ٓٔٔانمبدس لُُٛٙ ، ص
ٖ
 . ٗٔ، ص 998ٔ،  ٔد يظطفٗ حشكبد : انظٕرٛبد ٔانفَٕٕنٕعٛب ، انذاس انضمبفٛخ نهُشش ، انمبْشح ، ط 
ٗ
 . 7٘دلانخ الأنفبظ ، ص 
٘
انزًضٛم انظٕرٙ نهًؼبَٙ ، دساعخ َظشٚخ ٔرطجٛمٛخ فٙ انشؼش انغبْهٙ ، انذاس انضمبفٛخ د حغُٙ ػجذ انغهٛم ٕٚعف :  

 . ٙ، ص 998ٔخ، عُ ٔنهُشش ، انمبْشح ، ط
ٙ
 . ٙص ٛخ فٙ انشؼش انغبْهٙ ،انزًضٛم انظٕرٙ نهًؼبَٙ ، دساعخ َظشٚخ ٔرطجٛمد حغُٙ ػجذ انغهٛم ٕٚعف :  
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سماعو كممة "تنضخ" عينًا يفور منيا النفط فورانًا قويًا عنيفًا ، والفضؿ في مثؿ ىذا الفيـ 
يثار صوت عمى آخر ، أو مجموعة مف الأصوات عمى أخرى في الكلاـ يرجع إلى إ
 المنطوؽ بو .

ىناؾ إذًا نوع مف الدلالة تستمد مف طبيعة الأصوات ، وىي التي نطمؽ عمييا اسـ 
 . ٔالدلالة الصوتية"

عمى أف ىناؾ اتجاه يرى أف "العلاقة بيف الكممات ومعانييا محددة بالاستعماؿ 
، يقوؿ  ٖ، ومنيـ مف "أنكر وجود أية صمة بيف الألفاظ ومعانييا" ٕومدونة في المعجـ"

الدكتور محمود فيمي حجازي : "ليس ىناؾ أية علاقة بيف الرمز المغوي ومدلولو في الواقع 
الخارجي ، والعلاقة الوحيدة القائمة بيف الرمز الصوتي والمغوي وما يدؿ عميو ىي علاقة 

 . ٗالرمز"
ستوياف : صوتي ودلالي ، وقد يتصؿ المستوى الصوتي تأكد إذف أف "لمكممة م

. ولذلؾ فإف "الحديث عف التمثيؿ  ٘بدلالة الكممة اتصالًا ظاىرًا أو خفيًا ، وقد لا يتصؿ بيا"
الصوتي يتطمب حديثاً عف التجربة والرؤية والموقؼ الذي يتضمنو النص ، والنفاذ إلى ما 

 . ٙة بيف التشكيؿ الصوتي والمحتوى"وراء السطح لمتعرؼ عمى تمؾ العلاقة الخفي
ذا تقرر  ذا تقرر أف المغة أداة الفكر ، فإف الأداء الصوتي أىـ الوسائؿ المغوية ، وا  وا 
أف القرآف الكريـ كتاب لغوي يحمؿ فكرًا لزـ رعاية الجانب الصوتي في الكتاب العزيز ، يقوؿ 

يـ مف زوايا جد مختمفة ، ولكنيا الدكتور محمد عبد الله دراز : "نستطيع دراسة القرآف الكر 
جميعًا يمكف أف تنتيي إلى قطبيف أساسييف المغة والفكر . فالقرآف كتاب أدبي وعقدي في 

، فإذا كاف الكتاب المبيف كتابًا أدبيًا عقديًا ، فالصوت مادتو  ٚالوقت نفسو وبالدرجة نفسيا"
 مف حيث أدبيتو وعقديتو . 

                                                 
ٔ
 . ٖ٘دلانخ الأنفبظ ، ص 
ٕ
 . 7ٕٔ، ص 98ٓٔد رًبو حغبٌ : انهغخ ثٍٛ انًؼٛبسٚخ ٔانٕطفٛخ ، داس انضمبفخ ، انًغشة ،  
ٖ
 . ٙٗ، ص 988ٔطبنح عهٛى ػجذانمبدس : انذلانخ انظٕرٛخ فٙ انهغخ انؼشثٛخ ، يُشٕساد عبيؼخ عَجٓب ،  
ٗ
 . ٗٙ، ص 97ٖٔانهغخ انؼشثٛخ ، ٔكبنخ انًطجٕػبد ، انكٕٚذ ، د يحًٕد فًٓٙ حغبص٘ : ػهى  
٘
 . 7ٙد حغُٙ ػجذ انغهٛم ٕٚعف : انزًضٛم انظٕرٙ نهًؼبَٙ ، دساعخ َظشٚخ ٔرطجٛمٛخ فٙ انشؼش انغبْهٙ ، ص 
ٙ
 . 7ٙد حغُٙ ػجذ انغهٛم ٕٚعف : انزًضٛم انظٕرٙ نهًؼبَٙ ، ص 
7
 . ٖٔ، ص ٖٕٓٓ،  ٘شح ، طيذخم إنٗ انمشآٌ انكشٚى ، داس انمهى ، انمبْ 
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الكريـ أزيد في الدلالة عمى المعاني مف غيره ، لذا  ودلالة الأداء الصوتي في القرآف
عرؼ انسجاـ حروفو وألفاظو أىؿ السلامة المغوية ، يقوؿ الرافعي : "فمما قرئ عمييـ القرآف 
، رأوا حروفو في كمماتو ، وكمماتو في جممو ، ألحانًا لغوية رائعة كأنيا لائتلافيا وتناسبيا 

ناسب يدلؾ عمى المعنى مف أسيؿ طريؽ ، بؿ ويترجـ ، وىذا الائتلاؼ والت ٔقطعة واحدة"
الانفعاؿ النفسي ، يقوؿ الرافعي : "وليس يخفى أف مادة الصوت ىي مظير الانفعاؿ النفسي 
، وأف ىذا الانفعاؿ بطبيعتو إنما ىو سبب في تنويع الصوت ، بما يخرجو فيو مدًا أو غنة أو 

تمفة في اضطرابو وتتابعو عمى مقادير تناسب لينًا أو شدة ، وبما يييئ لو مف الحركات المخ
ما في النفس مف أصوليا ؛ ثـ ىو يجعؿ الصوت إلى الإيجاز والاجتماع ؛ أو الإطناب 
والبسط ، بمقدار ما يكسبو مف الحدوة والارتفاع والاىتزاز وبعد المدى ونحوىا ، مما ىو 

 . ٕبلاغة الصوت في لغة الموسيقى"
مى المعاني أمرًا أشبو بالفطريّ فإنيا نظرة غير متفؽ ولئف كانت دلالة الألفاظ ع

عمييا بالضرورة ؛ حيث "يرى فندريس أنو مف الحمؽ الحكـ بوجود علاقة ضرورية بيف 
أصوات الكممة ودلالتيا ، وقد سخر مف أولئؾ الذيف نادوا بيذا الرأي أمثاؿ "ساف توماس 

التعبير مف البعض الآخر ، ولكف الاكويني" غير أنو اعترؼ بأف بعض الألفاظ أقدر عمى 
المرء في رأيو حيف يقيـ ائتلافًا بيف المفظ ومدلولو ، إنما يسير عمى نيج عادة قديمة جدًا 
حيف كانت الألفاظ تعد جزءًا لا يتجزأ عف الأشياء ، وحيف كاف الاسـ لو منزلة الجسد والروح 

أف الإنساف يتكوف مف الروح  كما ىو الحاؿ الآف عند بعض الأمـ البدائية الذيف يعتقدوف
 . ٖوالجسد والاسـ"

وليس الأمر متوقفًا عند دلالة الحروؼ فحسب مف حيث التفخيـ والترقيؽ والميموس 
والمجيور ، بؿ نمحظ أف التغني لو دلالة ، وىو يؤدي دورًا ليس بالمُغْفَؿ في الوصوؿ لمقصد 

ت في صورىا القديمة كانت تعنى ، فقد "دلت الملاحظات الحديثة عمى أف كثيرًا مف المغا
بالتنغيـ ، وقد تعددت الدرجات الصوتية ، مف صعود وىبوط في أثناء النطؽ ، وأف مثؿ ىذا 
قد أخذ في الانقراض تدريجيًا حتى أصبح الأمر عمى الصورة التي نألفيا الآف ، كذلؾ لاحظ 

                                                 
ٔ
 . 8ٙٔ، ص 8ٕٓٓ،  ٔإػغبص انمشآٌ ٔانجلاغخ انُجٕٚخ ، يؤعغخ انًخزبس ، ط 
ٕ
 . 9ٙٔإػغبص انمشآٌ ٔانجلاغخ انُجٕٚخ ، ص 
ٖ
 9٘د إثشاْٛى أَٛظ : دلانخ الأنفبظ ، ص 
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ت الأمـ البدائية ، مما الباحثوف أف تعدد الدرجات الصوتية لا يزاؿ شائعًا في كثير مف لغا
جعؿ المبشريف مف الأوروبييف يصفوف القوـ بأنيـ يغنوف في أثناء كلاميـ حتى ليحسب 
السامع أف كؿ كلاميـ غناء ، وىـ عادة ينسبوف ىذه الظاىرة إلى قوة العاطفة في ىؤلاء 
 القوـ ، فكلاميـ وقت الغضب ، وكلاميـ وقت السرور يتضمف سمسمة متنوعة مف الدرجات

 . ٔالصوتية"
وميما يكف مف أمر فإف النظر في دلالة الأصوات عمى المعاني ليس بدعًا مف 
الأمر ، وقد عقد ابف جني في الخصائص "أربعة أبواب حاوؿ فييا الكشؼ عف تمؾ المناسبة 
الخفية بيف الألفاظ ومدلولاتيا ، ومف ثـ ماؿ إلى القوؿ بوجود مناسبة طبيعية بيف الألفاظ 

 ؛ بؿ جعميا سرًا مف أسرارىا العظيمة ، وىذه الأبواب ىي :ومعانييا 
 ٕباب تلاقي المعاني عمى اختلاؼ الأصوؿ والمباني . 

 ٖباب الاشتقاؽ الأكبر . 

 ٗباب تصاقب الألفاظ لتصاقب المعاني . 

 ٘باب إمساس الألفاظ أشباه المعاني ".ٙ . 

الكريـ لو خصوصية وزيادة عمى عموـ دلالة الألفاظ عمى المعاني ، فإف القرآف 
الالتزاـ بأحكاـ التلاوة ، وتمؾ الخصوصية تجعؿ الألفاظ أقدر عمى الدلالة عمى المعاني ، 
لأف الألفاظ حيف تُؤدَى بقدر مف التغنّي يحتّمو الالتزاـ بأحكاـ التلاوة ، فإنيا تصوّر المعنى 

ازف بيف القرآف والغناء ، ، ولذلؾ وجدنا الغناء أدؿ عمى المعنى مف الكلاـ المعتاد ، ولستُ أو 
ولست كذلؾ أعُد كؿ قارئ لمقرآف ذا صوت حسف ، ولكف أحكاـ التلاوة جديرة بأف تضبط 

                                                 
ٔ
 . ٕٙد إثشاْٛى أَٛظ : دلانخ الأنفبظ ، يكزجخ الأَغهٕ انًظشٚخ ، ص 
ٕ
 . ٔٓ٘/ٕانخظبئض  
ٖ
 . ٖٖٔ/ٕانخظبئض  
ٗ
 . ٘ٗٔ/ٕانخظبئض  
٘
 . ٕ٘ٔ/ٕانخظبئض  
ٙ
،  ٖٕٔٓد يغذ٘ إثشاْٛى يحًذ : ثحٕس فٙ ػهى انذلانخ ثٍٛ انمذيبء ٔانًحذصٍٛ ، انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ،  

 . 9ٖص
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أداء التالي ، ولو لـ يكف ذا موىبة صوتية ، وما ذاؾ إلا لأف القارئ إذا استطاع الالتزاـ 
لتزاـ بأحكاـ بأحكاـ التلاوة انضبط أداؤه كما لو كانت لو موىبة الصوت الحسف ، لأف الا

التلاوة يجعؿ القارئ مسيطرًا عمى تنفسو عند الأداء الصوتي بحيث يتحكـ في إيقاع الكممات 
فتخرج متناغمةً ، يقوؿ الدكتور إبراىيـ أنيس : "مف الحقائؽ العممية التي تدعو إلى الدىشة 

فحنجرة والعجب أف عمماء التشريح لـ يمحظوا أي فرؽ مادي بيف حناجر النوع الإنساني . 
الإنساف ذي الصوت الرخيـ الذي يسحر الألباب والعقوؿ لا تكاد تختمؼ عف حنجرة فلاح 
بسيط مف الناحية التشريحية ، فميس في حنجرة المطرب أي عنصر مادي تمتاز بو عمى 
نما الفرؽ في الموىبة التي اختص بيا ، وىي سيطرتو عمى عممية  غيره مف الناس ، وا 

غيره عمى تنظيـ تنفسو والسيطرة عمى اليواء المندفع مف الرئتيف  التنفس ، فيو أقدر مف
خضاعو لنظاـ خاص في جريانو مف الرئتيف ، حتى يصدر مف الفـ أو  والقدرة عمى تكييفو وا 

 .  ٔالأنؼ . ىذا ىو كؿ شيء في الغناء أو ما يُسمى جماؿ الصوت"
حكاـ التلاوة داؿ عمى ولئف كاف الأمر كذلؾ فلا شؾ أف الأداء القرآني المنضبط بأ

المقاصد القرآنية ومسيـ في تبيينيا ، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف دلالة بعض الألفاظ المفخمة 
أحرفيا عمى التخويؼ ، واستعماؿ الألفاظ المشتممة عمى أحرؼ الميف والأحرؼ المرققة في 

روؼ ، سياؽ البشرى ، وتوظيؼ المد الطويؿ في التيويؿ أو التعظيـ ، وكذلؾ مخارج الح
والدقة الأدائية المشروطة في النطؽ القرآني ، مما جعؿ بعض المغوييف يمتفت إلى الفروؽ 
ف لـ يكف القصد مف ذلؾ التتبع  النطقية لمقرآف بيف المنتميف إلى تأثيرات جغرافية متباينة ػ وا 

ا بيانًا الوقوؼ عمى تأثير ذلؾ في دلالة النص ، فإنو مرتبط بالضرورة بالدلالة القرآنية ، إم
ما انحرافًا بالمعنى عف المقصود ، وليت الأمر يقتصر عمى الجانب الأدائي  وتوضيحًا ، وا 
لمتركيب القرآني أو المفظة القرآنية ، بؿ وجدنا مف المغوييف مَف يقؼ عمى طريقة أداء 
الحروؼ في القرآف الكريـ عمى وجو الخصوص ، يقوؿ الدكتور تماـ حساف : "ونستطيع أف 

ثلًا لذلؾ بالمعاصريف مف قراء القرآف لدى أدائيـ بعض الأصوات العربية . فمف نضرب م
ذلؾ أف قارئ القرآف إف كاف سوريًا أو لبنانيًا ، أو مف إحدى دوؿ المغرب العربي نطؽ 
ف كاف مصريًا أو سودانيًا أو مف شبو الجزيرة العربية  بالجيـ رخوة كأنيا شيف مجيورة ، وا 

                                                 
ٔ
 . ٕٔ، ص ٖٕٔٓد إثشاْٛى أَٛظ : الأطٕاد انهغٕٚخ ، يكزجخ الأَغهٕ انًظشٚخ ، عُخ 
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صري الشدة ثـ الرخاوة )أو التعطيش كما يسمونو بالنسبة لمجيـ( ، نطؽ بيا مركبة مف عن
ومعنى ىذا أف الجيـ عمى ألسنة الطائفة الأولى تعطيش خالص ، وعمى ألسنة الطائفة الثانية 

،  ٔمعطشة بعد شدة ، وفي ىذه الحالة الثانية يتفؽ النطؽ مع وصؼ السمؼ لصوت الجيـ"
داء الصوتي بالنسبة لمحرؼ مدى دقة التحميؿ المغوي ويبيّف تحميؿ الدكتور تماـ حساف للأ

لمصوت القرآني ، ولو كاف حرفًا ليس لو دلالة إلا إذا انتظـ في لفظ ينتظـ في تركيب ، فلا 
شؾ أف دلالة الأداء الصوتي في الألفاظ وفي التراكيب تسيـ بالضرورة في تبييف الدلالة ، 

مي إليو مف دلالات صوتية ، أو بالمد وما سواء أكاف ذلؾ يتتبع مخارج الحروؼ وما تر 
يقتضيو ، أو بغيرىا مف ظواىر الصوت التي يتبيف أثرىا في الدلالة ، وأتعرض لبعض تمؾ 

 الظواىر في القرآف الكريـ فيما يمي :
 دلالات الألفاظ المشتممة عمى المد الطويل :

 الدلالة عمى التعظيم : 
سور القرآف بحروؼ اليجاء الممدودة ثـ وذلؾ ظاىر غاية الظيور في افتتاح بعض 

ذكر أوصاؼ العظمة لمكتاب العزيز ، أو الكلاـ عف مُنزِؿ الكتاب جؿ شأنو ، أو تعظيـ 
 شأف النبي ػ صمى الله عميو وسمـ ػ ، كما في الآيات :

 { .ٕ{ ذَلِؾَ الْكِتاَبُ لَا رَيْبَ فِيوِ ىُدًى لِّمْمُت قِيفَ }البقرة/ٔالـ }البقرة/)
ؿَ عَمَيْؾَ الْكِتاَبَ بِالْحَؽِّ ٕ{ المّوُ لا إِلَوَ إِلا  ىُوَ الْحَيُّ الْقَيُّوُـ }آؿ عمراف/ٔ}آؿ عمراف/ )الـ { نَز 

 { .ٖمُصَدِّقاً لِّمَا بَيْفَ يَدَيْوِ وَأَنزَؿَ الت وْرَاةَ وَالِإنجِيؿَ }آؿ عمراف/
نْوُ لِتنُذِرَ بِوِ وَذِكْرَى { كِتاَبٌ أُنزِؿَ إِلَيْؾَ فَلَا يَكُف ٔ)المص }الأعراؼ/ فِي صَدْرِؾَ حَرَجٌ مِّ
 { . ٕلِمْمُؤْمِنِيفَ }الأعراؼ/

 . ٔ)المر تِمْؾَ آيَاتُ الْكِتاَبِ( الرعد/
 { .ٕ{ تِمْؾَ آيَاتُ الْكِتاَبِ الْمُبِيفِ }الشعراء/ٔ)طسـ }الشعراء/

 { .ٖسَمِيفَ }يس/{ إِن ؾَ لَمِفَ الْمُرْ ٕ{ وَالْقُرْآفِ الْحَكِيِـ }يس/ٔ)يس }يس/
 { .ٕ{ مَا أَنتَ بِنِعْمَةِ رَبِّؾَ بِمَجْنُوفٍ }القمـ/ٔ)ف وَالْقَمَِـ وَمَا يَسْطُرُوفَ }القمـ/

                                                 
ٔ
 . ٕٙو ، ص98ْٗٔـ ٗٓٗٔ: انزًٓٛذ فٙ اكزغبة انهغخ انؼشثٛخ نغٛش انُبطمٍٛ ثٓب ، عبيؼخ أو انمشٖ ، د رًبو حغبٌ  
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 { ٕ{ تَنزِيؿُ الْكِتاَبِ مِفَ الم وِ الْعَزِيزِ الْعَمِيِـ }غافر/ٔ)حـ }غافر/
}فصمت/ٔ)حـ }فصمت/ مَتْ آيَاتُوُ قُرْآنًا عَرَبِيًّا لِّقَوٍْـ { كِتَإ{ تَنزِيؿٌ مِّفَ الر حْمَفِ الر حِيِـ بٌ فُصِّ

 { .ٖيَعْمَمُوفَ }فصمت/
لَى ال ذِيفَ مِف قَبْمِؾَ الم وُ الْعَزِيزُ ٕ{ عسؽ }الشورى/ٔ)حـ }الشورى/ { كَذَلِؾَ يُوحِي إِلَيْؾَ وَاِ 

ُـ }الشورى/  { .ٖالْحَكِي
ات ليمفت إلى عظمة ذلؾ وقد جاء ذكر الكتاب العزيز بعد ىذا المد البالغ ست حرك

الكتاب جريًا عمى عادة القرآف كمو في التقديـ لذكر الكتاب بما يناسبو )صوتيًا( مف المد 
 الموحي بمعاني العظمة وأف ذلؾ الكتاب لا يُطاوؿ .

 دلالة المد عمى التهويل :
قد يجيء المد مصورًا ىوؿ المشيد الذي تصوره الآيات كما جاء في قولو تعالى : 

ْـ تبََعًا فَيَؿْ أَنتُـ مُّغْ )وَا ِ  عَفَاء لِم ذِيفَ اسْتَكْبَرُوا إِن ا كُن ا لَكُ وفَ فِي الن ارِ فَيَقُوؿُ الضُّ نُوفَ عَن ا ذْ يَتَحَاجُّ
{ ، فمفظ "يتحاجوف" يتبيف منو ىوؿ ما ىـ فيو مف عُسرة ، وقد ٚٗنَصِيبًا مِّفَ الن ارِ }غافر/

ؿ إذا استبدلنا لفظًا آخر بالمفظ المشتمؿ عمى المد )يتحاجوف( ، تتبيف دلالة المد عمى التيوي
فمو استبدلنا بو لفظ "يختصموف" عمى سبيؿ المثاؿ لما وقع في النفس عند المتمقي موقع 
)يتحاجوف( ، ولما كاف لو ذلؾ الأثر الدلالي الذي تدؿ عميو الكممة الممدودة ، حتى لو 

مكممة المشتممة عمى المد نفسيا ، كأف نفترض أف يُعب ر افترضنا بديلًا مف الحروؼ الأصمية ل
بالمفظ "يحتج بعضيـ عمى بعض" ، فإف دلالة التيويؿ في "يتحاجوف" ظاىرة لا يخطئيا 

 إدراؾ السامع .
 دلالة المد عمى الإعراض والكبر :

قد يجيء المد معبرًا عف صورة مف صور الاستكبار والعتو ، وذلؾ حيف يمتد 
وفَ فِي إعراض المُع رضيف بعد بياف الآيات ، وىذا ما تصوره الآية الكريمة : )وَال ذِيفَ يُحَاجُّ

ْـ عَذَابٌ شَدِيدٌ  ْـ غَضَبٌ وَلَيُ ْـ وَعَمَيْيِ ْـ دَاحِضَةٌ عِندَ رَبِّيِ تُيُ الم وِ مِف بَعْدِ مَا اسْتُجِيبَ لَوُ حُج 
حجاج لا فائدة منو إلا  { ، فكممة "يحاجوف" تصور طرفًا مف تنطعيـ فيٙٔ}الشورى/

الاستكبار بعدما رأوا الآيات بينات ، ولو أفْ استبدلنا بيا لفظ "يجادلوف" المشتمؿ عمى مد 
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طبيعي غير ملاحظ ، فإننا نجد فرقًا واضحًا بيف دلالة المفظيف ؛ إذ دؿ المفظ القرآني 
 المشتمؿ عمى مد طويؿ أدؿ عمى إعراضيـ مف المفظ المرادؼ لو . 

 الألفاظ المشتممة عمى الأصوات المفخمة :دلالات 
 الدلالة عمى الإغواء : 

م ا يَنزَغَن ؾَ مِفَ  جاء التحذير مف الاستجابة لإغواء الشيطاف في قولو تعالى : )وَاِ 
لفظة { ، فتأمؿ لفظة "ينزغنؾ" و ٖٙالش يْطَافِ نَزْغٌ فَاسْتَعِذْ بِالم وِ إِن وُ ىُوَ الس مِيعُ الْعَمِيُـ }فصمت/

 "نزغ" وكيؼ دؿ حرؼ الغيف المفخـ باقترانو مع الزاي ، عمى معنى الإغواء والتضميؿ .
وقد اقترف ىذاف الحرفاف وأفاد اقترانُيما المعنى نفسو في آيات أخر ، كما في قولو 

ْـ زَيْغٌ فَيَت بِعُوفَ مَا تَشَابَوَ مِنْوُ ابْتِغَا ء الْفِتْنَةِ وَابْتِغَاء تأَْوِيمِوِ( آؿ تعالى : )فَأَم ا ال ذِيفَ في قُمُوبِيِ
قد جاء لأداء معنى يثقؿ عمى النفس  ٔ، فكأف ذلؾ الحرؼ مف حروؼ الاستعلاء ٚعمراف/

 المستقيمة تقبمُو .
 الدلالة عمى التعذيب :

ْـ وَالس لَاسِؿُ يُسْحَبُوفَ }غافر/قولو تعالى : )إِ  { ، لفظة ٔٚذِ الْأَغْلَاؿُ فِي أَعْنَاقِيِ
"الأغلاؿ" اشتممت عمى الغيف المفخمة ثـ اللاـ التي تحبس الصوت مف خلاؿ إطباؽ المساف 
عمى سقؼ الحنؾ ، وفي ذلؾ دلالة عمى العذاب المييف ، فكذلؾ يُعذبوف ، فيـ يروف ىوؿ 

 ذوف منو ، فكانت لفظة "الأغلاؿ" معبرة عف تمؾ المعاني .العذاب ، ولا يُنقَ 
وىذا النظر في ترتيب الحروؼ ودلالة ذلؾ سبؽ إليو ابف جني ، إذ يقوؿ : "ومف 
وراء ىذا ما المطؼ فيو أظير ، والحكمة أعمى وأصنع ، وذلؾ أنيـ قد يضيفوف إلى اختيار 

ترتيبَيا ، وتقديـ ما يضاىي أوؿ الحدث الحروؼ وتشبيو أصواتيا بالأحداث المعب ر عنيا بيا 
، وتأخير ما يضاىي آخره ، وتوسيط ما يضاىي أوسطو ، سَوْقًا لمحروؼ عمى سمْت المعنى 
المقصود ، والغرض المطموب . وذلؾ قوليـ : بحث . فالباء لغمظيا تشبو بصوتيا خفقة 

ونحوىما إذا غارت  الكؼ عمى الأرض ، والحاء لصَحميا تشبو مخالب الأسد وبراثِف الذئب

                                                 
ٔ
 حشٔف الاعزؼلاء أٔ حشٔف انزفخٛى ْٙ : انظبد ٔانضبد ٔانخبء ٔانغٍٛ ٔانطبء ٔانمبف ٔانظبء . 
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لًا ، فأي شبية  في الأرض ، والثاء لمنفث ، والبث لمتراب ، وىذا أمر تراه محسوسًا محص 
 . ٔتبقى بعده ، أـ أي شؾ يعرض عمى مثمو"

كذلؾ جاء التعبير القرآني بألفاظ مشتممة عمى أحرؼ مفخمة ليدؿ الأداء الصوتي 
 عمى ىوؿ العذاب كما في الآيات : 

ْـ صَاعِقَةً مِّثْؿَ صَاعِقَةِ عَادٍ وَثَمُودَ }فصمت/)فَإِفْ أَعْ   { .ٖٔرَضُوا فَقُؿْ أَنذَرْتُكُ
ْـ رِيحًا صَرْصَرًا( فصمت/  . ٙٔ)فَأَرْسَمْنَا عَمَيْيِ

ْـ صَاعِقَةُ الْعَذَابِ الْيُوفِ بِمَا كَانُوا يَكْسِبُوفَ }فصمت/  { .ٚٔ)فَأَخَذَتْيُ
عمى التخويؼ بما تشتمؿ عميو مف أحرؼ  فالألفاظ "صاعقة" و "صرصرًا" دالة 

 التفخيـ "الصاد ، والقاؼ ، والراء المفخمة في ذلؾ الموضع" .
 دلالة الألفاظ المشتممة عمى الحروف المرققة وأحرف المين :

 الدلالة عمى الجزاء الحسن :  
يْنَا ال ذِيفَ آمَنُوا وَكَانُوا يَت قُوفَ }فصمت/  { .ٛٔقولو تعالى : )وَنَج 

فمفظ )نجينا( حروفو مرققة مبدوءة بالنوف ، فيُطبِؽ الناطؽ لسانو عمى سقؼ الحنؾ 
في بداية الكممة ، ثـ ينفرج فمو عف ىواء كاف قد انحبس عند النطؽ بالنوف ، كأف ثمة 
علاقة رابطة بيف أحرؼ الكممة ، وشأف المضطريف الذيف ضاقت بيـ السبؿ ، فجاءت النجاة 

 ذلؾ يحدث في حركة الفـ عند النطؽ بمفظة "نجى" . فرجًا بعد ضيؽ ، ومثؿ
وليس ىذا التناوؿ السابؽ مف إنشاء النصييف أو ىو جديدٌ استحدثو عمـ المغة 
النصي ؛ بؿ لقد سبؽ إليو أىؿ العربية مف قديـ ، فقد عقد ابف جني بابًا سماه "باب في 

شريؼ لطيؼ . وقد نبّو عميو  إمساس الألفاظ أشباه المعاني" يقوؿ فيو : "اعمـ أف ىذا موضع
، وضرب ابف جني في  ٕالخميؿ وسيبويو ، وتمقتو الجماعة بالقبوؿ لو والاعتراؼ بصحتو"

ىذا الباب أمثمةً لدلالة الألفاظ عمى المعاني ، يقوؿ : "ومف ذلؾ قوليـ : خَضِـ ، وقضِـ . 
مأكوؿ الرَطْب . والقَضْـ فالخَضْـ لأكؿ الر طْب كالبِطّيخ والقِث اء وما كاف نحوىما مف ال

لمصُمْب اليابس ؛ نحو قِضمت الداب ة شعيرىا ، ونحو ذلؾ . وفي الخبر "قد يُدْرَؾ الخَضْـ 

                                                 
ٔ
 . ٖٙٔ، ص ٕانخظبئض ، ط 
ٕ
 . ٕ٘ٔ، ص ٕانخظبئض ، ط 
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بالقَضْـ" أي قد يدرؾ الرخاء بالشدة ، والميف بالشَظَؼ . وعميو قوؿ أبي الدرداء : )يخضموف 
القاؼ لصلابتيا لميابس ؛ حَذْوًا ونقضـ والموعد الله( . فاختاروا الخاء لرخاوتيا لمر طْب ، و 

 . ٔلمسموع الأصوات عمى محسوس الأحداث"
ويسترسؿ ابف جني في تمؾ المسألة حتى يضرب ليا مثلًا بالتعبيرات الأكثر تداوليةً 
، يقوؿ : "ومف ذلؾ قوليـ : شد الحبؿ ، ونحوه . فالشيف بما فييا مف التفشّي تشبّو بالصوت 

كاـ العَقْد ، ثـ يميو إحكاـ الشدّ والجذب ، وتأريب العَقْد ، فيعبر أوؿ انجذاب الحبؿ قبؿ استح
عنو بالداؿ التي ىي أقوى مف الشيف ، لا سيما وىي مدّغمة ، فيو أقوى لصنعتيا وأدؿ عمى 
المعنى الذي أريد بيا . ويقاؿ شدّ وىو يُشِدّ . فأما الشدّة في الأمر فإنيا مستعارة مف شدّ 

ف الاتّساع والمبالغة ؛ عمى حد ما نقوؿ فيما يشبو بغيره لتقوية أمره الحبؿ ونحوه ، لضرب م
 . ٕالمراد بو"
وىناؾ بعض الظواىر الصوتية التي تسيـ في تعييف الدلالة ، بمعنى أف المفظ  

الواحد قد تتغير دلالتو بحسب التمويف الصوتي ليذا المفظ الواحد ، فمرة يدؿ عمى الاستفياـ ، 
بيخ ، ومرة يدؿ عمى السخرية عمى سبيؿ المثاؿ ، وىكذا تتعدد دلالات ومرة يدؿ عمى التو 

المفظ الواحد بتغير الأداء الصوتي لو ، "خذ مثلًا تمؾ العبارة العامية "لا يا شيخ؟!" وتذكر 
أنؾ تستطيع أف تنطؽ بيا بعدة نغمات ، وىي مع كؿ نغمة مف تمؾ النغمات تفيد دلالة 

ياـ ، وأخرى لمتيكـ والسخرية ، وثالثة لمدىشة والاستغراب .. خاصة ، فيي مرة لمجرد الاستف
، بؿ يؤدي التمويف الصوتي إلى دلالات أو  ٖوىكذا . فتغير النغمة قد يتبعو تغير في الدلالة"

تبييف انفعالات لا تفُيـ مف المعنى الحرفي إلا بذلؾ التمويف الصوتي ، يقوؿ جوزيؼ فندريس 
مامي فأصيح راثيًا لحاؿ صاحبو : "آه ! المسكيف !" ، وأصادؼ : "فحينما أرى حادثاً يقع أ

صديقًا لـ أكف أتوقع لقاءه فأقوؿ لو : "أنت! ىنا!" ، فيذه الجمؿ ذات قيمة انفعالية واضحة 
كؿ الوضوح ، فإذا صيغت في لغة المنطؽ الجدلية صارت : "أرثى ليذا المسكيف" أو 

 . ٗ"يدىشني أف أراؾ ىنا"
                                                 

ٔ
 . 8٘ٔ، ص ٕانخظبئض ، ط 
ٕ
 . ٖٙٔ، ص ٕخظبئض ، طان 
ٖ
 . ٖٙد إثشاْٛى أَٛظ : دلانخ الأنفبظ ، ص 
ٗ
 . 8ٗٔانهغخ ، ص 
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التمويف الصوتي عبارة عف ظواىر صوتية موحية بالدلالة المرادة ،  وىذا التغير أو 
، وسأتناوؿ الظاىرتيف وأثرىما في التماسؾ الدلالي فيما  التنغيم، و النبروأىـ ىذه الظواىر : 

 يمي :
 النبر : 

"برىنت التجارب الحديثة عمى أف الإنساف حيف ينطؽ بمغتو لا يتبع درجة صوتية  
ميع الأصوات ، فالأصوات التي يتكوف منيا المقطع الواحد قد تختمؼ واحدة في النطؽ بج

، وىذا الاختلاؼ في درجة الصوت قد  ٔفي درجة الصوت وكذلؾ الكممات قد تختمؼ فييا"
 ينبني عميو اختلاؼ في المعاني .

ويعرؼ الدكتور تماـ حساف النبر بقولو : "ازدياد وضوح جزء مف أجزاء الكممة في 
، ويعرفو الدكتور أحمد كشؾ بقولو : "النبر وضوح  ٕة ما حولو مف أجزائيا"السمع عف بقي

، أو ىو "إعطاء مزيد مف العناية في  ٖسمعي يميز مقطعًا عف المقاطع الأخرى في الكلاـ"
نطؽ مقطع صوتي ، فيصبح ىذا المقطع ظاىرًا في الأداء بقوتو الصوتية ، أو الضغط عمى 

، "فالنبر معناه  ٗه ، ويحقؽ ظيوره في الأداء دلالة تتعمؽ بو"مقطع مف المقاطع بقوة لإظيار 
                       أف مقطعًا مف بيف مقاطع متتابعة يعطي مزيدًا مف الضغط أو العمو

( أو يعطي زيادة أو نقصًا في نسبة التردد )نبر يقوـ عمى stress accent)نبر عموي 
 . ٘(pitchaccentدرجة الصوت 

بر في القرآف الكريـ مف فقو القارئ وفيمو لمعاني القرآف ، وىو مف حسف ورعاية الن
البلاغ وحسف التمقّي كذلؾ ويؤدي ذلؾ إلى التماسؾ النصي ولا بد ، وعدـ رعاية النبر قد 
يؤدي إلى فساد المعنى وبالضرورة إلى تفكؾ النص وعدـ تماسكو ، "فالفرؽ ػ مثلًا ػ بيف 

بعده عف طريؽ الضغط عمى حركتو ووصمو في النماذج فصؿ حرؼ العطؼ أدائيًا عما 
الآتية لا يخفى عمى مف يعرؼ شيئًا عف العربية ، مف ذلؾ : "فقعوا ، فقست ، وَلِي ، وىُـ" . 

                                                 
ٔ
 . ٖٙٔد إثشاْٛى أَٛظ : الأطٕاد انهغٕٚخ ، ص 
ٕ
 . ٖٗٓانهغخ انؼشثٛخ يؼُبْب ٔيجُبْب ، ص 
ٖ
 . ٗ٘، ص 98ٖٔ، ٔيٍ ٔظبئف انظٕد انهغٕ٘ يحبٔنخ نفٓى طشفٙ َٔحٕ٘ ٔدلانٙ ، يكزجخ انًذُٚخ ، ط 
ٗ
حًٕد ػكبشخ : أطٕاد انهغخ دساعخ فٙ الأطٕاد ٔيخبسعٓب ٔطفبرٓب ٔرًبصهٓب ، الأكبدًٚٛخ انحذٚضخ نهكزبة د ي 

 . ٕٓ، ص ٕ٘ٓٓ،  ٔانغبيؼٙ ، انمبْشح ، ط
٘
 . 9ٖيبسٕٚ ثب٘ : أعظ ػهى انهغخ ، ص 
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وعمى النقيض مف ذلؾ نقارف بيف نطؽ الحرؼ الأوؿ مف الكممات الآتية بدوف ضغط عمى 
أنو كممة مستقمة : "وسطًا ، وعد ،  أنو جزء مف بنية الكممة ونطقو بضغط عمى حركتو عمى

وجد" . وىناؾ كثير مف النماذج المختمفة عف النماذج السابقة في طبيعتيا وفيما يحدث ليا 
 . ٔحيف يوضع النبر في غير موضعو ، وأيضًا في الآثار الناتجة عف ذلؾ"

و تعالى ومف الأمثمة التي يمزـ فييا مراعاة النبر ليستقيـ المعنى في سور الدراسة قول
تْ وَرَبَتْ }فصمت/ { ، ٜٖ: وَمِفْ آيَاتِوِ أَن ؾَ تَرَى الْأَرْضَ خَاشِعَةً فَإِذَا أَنزَلْنَا عَمَيْيَا الْمَاء اىْتَز 

فنطؽ "وربت" بالضغط عمى حركة الواو وحركة الراء تسمـ معو مستويات المغة كما سيتضح 
و يؤدي إلى فساد في مستويات ، أما نطؽ "وربت" بعدـ الضغط عمى ثلاث الحركات فإن

 : ٕالمغة كالتالي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
ٔ
 . ٙٔد ٔنٛذ يمجم انغٛذ : انُجش فٙ انمشآٌ انكشٚى ، ص 
ٕ
 . 98ٔمشآٌ انكشٚى ، صد ٔنٛذ يمجم انغٛذ : انُجش فٙ ان 
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انًغزٕٚبد 

 انهغٕٚخ

 َطك "ٔسثذ" َطك "ٔسثذ"

ـ ػهٗ ٔ

انًغزٕٖ 

 انظٕرٙ

انضغظ ػهٗ حشكخ انٕأ ٚشٛش إنٗ 

اَفظبنٓب ككهًخ ، ٔٚغززجغ رنك 

انضغظ ػهٗ حشكخ "انشاء" انز٘ 

 ٚؤكذ اَفظبل انٕأ .

شٛش ػذو انضغظ ػهٗ حشكخ "انٕأ" ٚ

إنٗ ارظبنٓب كغضء يٍ انكهًخ ، 

ٔٚغززجغ رنك ٔٚؤكذِ ػذو انضغظ ػهٗ 

 حشكخ انشاء .

ـ ػهٗ ٕ

انًغزٕٖ 

 انًؼغًٙ

ا  ّ ٕ "سثب" : سثب ثبنشٙء ٚشثٕ سُثُ

ٔسِثبء صاد ًَٔب ، ٔأسثٛزّ : ًَٛزّ
ٔ
 . 

سْة : انؼضٕ ، ٔلٛم : ْٕ  َٕ "ٔسة" ان

سْة : انفغبد .  َٕ يب ثٍٛ الأطبثغ ، ٔان

سَةَ عٕفّ  ٔسثب : فغذَٔ
ٕ
 . 

ـ ػهٗ ٖ

انًغزٕٖ 

 انظشفٙ

"سثذ" فؼم يبع ، صلاصٙ يغشد ، 

يؼزم َبلض ، يحزٔف انلاو ، ػهٗ 

 ٔصٌ "فؼذ" .

ٔ"انزبء" حشف يجُٙ لا ٚذخم فٙ 

 إطبس انذسط انظشفٙ .

"ٔسة" فؼم يبع صلاصٙ يغشد ، ْٕٔ 

يٍ َٕع انًؼزم انًضبل ، ٔٔصَّ "فؼََمَ" 

. 

إطبس  ٔ"انزبء" حشف يجُٙ لا ٚذخم فٙ

 انذسط انظشفٙ .

ـ ػهٗ ٗ

انًغزٕٖ 

 انُحٕ٘ 

"انٕأ" حشف ػطف يجُٙ ػهٗ 

 انفزح لا يحم نّ يٍ الإػشاة .

"سثذ" فؼم يبع يجُٙ ػهٗ انفزح 

، ٔانفبػم ضًٛش يغززش رمذٚشِ 

. "ْٙ" 

ٔ"انزبء" ربء انزأَٛش حشف يجُٙ 

ػهٗ انغكٌٕ لا يحم نّ يٍ 

 الإػشاة .

، "ٔسة" فؼم يبع يجُٙ ػهٗ انفزح 

 ٔانفبػم ضًٛش يغززش رمذٚشِ "ْٙ" .

"انزبء" ربء انزأَٛش حشف يجُٙ ػهٗ 

 انغكٌٕ لا يحم نّ يٍ الإػشاة .

ـ ػهٗ ٘

انًغزٕٖ 

 انذلانٙ 

انًؼُٗ أٌ يٍ أدنخ لذسح الله ـ رؼبنٗ 

ـ الأسع انٛبثغخ انغذثخ َشاْب إرا 

أَضل الله ػهٛٓب انًبء رحشكذ 

ثبنُجبد ٔأَجزذ يٍ عًٛغ إَٔاع 

 .انضسٔع 

ثؼذ أٌ كبٌ إَجبد الأسع دنٛلا  ػهٗ 

لذسح الله أطجح دنٛلا  ػهٗ فغبدْب ، 

ا . ا كجٛش   ٕ  رؼبنٗ الله ػٍ رنك ػه

ْٔزا ٚؤد٘ إنٗ فغبد انًؼُٗ ٔرفكك 

 انذلانخ .

فمراعاة موضع النبر يحسف أداء المعنى المراد ويتحقؽ التماسؾ الدلالي ، وبإغفاؿ 
 ذلؾ يفسد المعنى .

 
 

                                                 
ٔ
 . ٗ٘، ص ٗانهغبٌ ، ط 
ٕ
 . 8ٕٙ، ص 9انهغبٌ ، ط 
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 التنغيم :
، "فيو عبارة عف تتابع النغمات الموسيقية أو  ٔرفو المحدثوف بأنو موسيقى الكلاـ"يع

، وقد سبؽ عمماء العربية السابقوف إلى الإشارة إلى  ٕالإيقاعات في حدث كلامي معيف"
التنغيـ وأثره في الدلالة ، يقوؿ سيبويو في الكتاب : "اعمـ أف المندوب مدعو ، ولكنو متفجع 

، وأشار  ٖألحقت في آخر الاسـ الألؼ ؛ لأف الندبة كأنيـ يترنموف فييا" عميو ، فإف شئت
ابف جني إلى دلالة التنغيـ عمى المعاني في قولو : "وقد حُذفت الصفة ودلت الحاؿ عمييا . 
وذلؾ فيما حكاه صاحب الكتاب مف قوليـ : سِير عميو ليؿ ، وىـ يريدوف : ليؿ طويؿ . 

فة لما دؿ مف الحاؿ عمى موضعيا ، وذلؾ أنؾ تحس في وكأف ىذا إنما حذفت فيو الص
كلاـ القائؿ لذلؾ مف التطويح والتطريح والتفخيـ والتعظيـ ما يقوـ مقاـ قولو : طويؿ أو نحو 
ذلؾ . وأنت تحس ذلؾ مف نفسؾ إذا تأممتو . وذلؾ أف تكوف في مدح إنساف والثناء عميو ، 

لمفظ بػ )الله( ىذه الكممة وتتمكف في تمطيط اللاـ فتقوؿ : كاف والله رجلًا ! فتزيد في قوة ا
طالة الصوت بيا ، أي رجلًا فاضلًا أو شجاعًا أو كريمًا أو نحو ذلؾ . وكذلؾ تقوؿ :  وا 
سألناه فوجدناه إنسانًا ! وتمكّف الصوت بإنساف وتفخّمو ، فتستغني بذلؾ عف وصفو بقولؾ : 

إف ذممتو ووصفتو بالضيؽ قمت : سألناه وكاف إنسانًا سمحًا أو جوادًا أو نحو ذلؾ . وكذلؾ 
لًا أو  إنسانًا ! وتَزْوِي وجيؾ وتقطّبو ، فيغني ذلؾ عف قولؾ : إنسانًا لئيمًا أو لِحَزًا أو مبخ 

 . ٗنحو ذلؾ"
ومف مواضع التنغيـ في القرآف الكريـ أف يقرأ القارئ الآيات المشتممة عمى السؤاؿ  

الغرض مف الآية ؛ فيُستعاف بنغمة الاستفياـ الإنكاري عند  بنغمة الاستفياـ ، بحيث يُوَفّى
ْـ يَأْذَف بِوِ السؤاؿ الموضوع للاستنكار كقولو تعالى : ) ْـ شُرَكَاء شَرَعُوا لَيُـ مِّفَ الدِّيفِ مَا لَ ْـ لَيُ أَ

ؽُ بَنَاتٍ ، ومثؿ ىذا السؤاؿ الإنكاري قولو تعالى : )أَِـ ات خَذَ مِم ا يَخْمُ  ٕٔالم وُ( الشورى/
ْـ حَسِبَ ال ذِيفَ اجْتَرَحُوا ٙٔوَأَصْفَاكُـ بِالْبَنِيفَ }الزخرؼ/ { ، ومثمو أيضًا قولو تعالى : )أً

                                                 
ٔ
  . ٖٕٔد إثشاْٛى أَٛظ : الأطٕاد انهغٕٚخ ، ص 
ٕ
 . 9ٖ، ص ٕٗٔٓ،  9يبٕٚ ثب٘ : أعظ ػهى انهغخ ، رشعًخ د أحًذ يخزبس ػًش ، ػبنى انكزت ، ط 
ٖ
 . ٕٖٔ، ص ٔانكزبة ، ط 
ٗ
  . 7ٖٔ، ص ٕاثٍ عُٙ : انخظبئض ، ط 
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ْـ سَاء مَا يَحْكُ  حْيَاىُـ وَمَمَاتُيُ الِحَاتِ سَوَاء م  ْـ كَال ذِيفَ آمَنُوا وَعَمِمُوا الص  مُوفَ الس يِّئَاتِ أّف ن جْعَمَيُ
 { .ٕٔ}الجاثية/
وقد يأتي السؤاؿ لمتعجب فيُراعَى ذلؾ الغرض في نغمة القراءة ، وذلؾ كقولو تعالى  

ْـ أَبْرَمُوا أَمْرًا فَإِن ا مُبْرِمُوفَ }الزخرؼ/ ْـ وَنَجْوَاىُـ بَمَى ٜٚ: )أَ ْـ يَحْسَبُوفَ أَن ا لَا نَسْمَعُ سِر ىُ { أَ
ْـ يَكْتبُُوفَ }الزخرؼ/ ف السؤاليف في ىاتيف الآيتيف لمتعجب مف حاؿ { ، فإٓٛوَرُسُمُنَا لَدَيْيِ

ف أدى القارئُ الآية بصيغة السؤاؿ  المنكريف ، فيؤدي التنغيـ دوره في تبييف تمؾ الدلالة ، وا 
الذي يفيد استفيامًا لكاف ذلؾ إخلالًا بالمعنى ، فيتعيف تنغيـ السؤاؿ بنغمة المتعجِب لا 

 النص . المستفيـ ، وبذلؾ يتبيف أثر التنغيـ في حبؾ
ْـ عِبَادُ   ومف مجيء السؤاؿ لمتعجب كذلؾ قولو تعالى : )وَجَعَمُوا الْمَلَائِكَةَ ال ذِيفَ ىُ

ْـ وَيُسْأَلُوفَ }الزخرؼ/ ْـ سَتُكْتَبُ شَيَادَتُيُ { ، فقولو : أشيدوا خمقيـ ٜٔالر حْمَفِ إِنَاثاً أَشَيِدُوا خَمْقَيُ
اف دلالتو حيث إف التعجب ىنا مف وسائؿ إنكار ؟ استفياـ تعجبيّ تسيـ نغمة التعجب في بي

حاليـ التي كانوا عمييا وىي جعميـ الملائكة إناثاً ، والتنغيـ يؤدي ذلؾ المعنى المراد مف 
 الآية الكريمة .

ومف مواضع التنغيـ أف تقُرأ الآيات المشتممة عمى النواىي والأوامر بنغمة التحذير ،  
ْـ إِي اهُ تَعْبُدُوفَ لَا تَسْجُدُوا كقولو تعالى : ) لِمش مْسِ وَلَا لِمْقَمَرِ وَاسْجُدُوا لِم وِ ال ذِي خَمَقَيُف  إِف كُنتُ

 { .ٖٚ}فصمت/
ومف مواضع التنغيـ الآيات المشتممة عمى التوبيخ ، فتكوف نغمة القراءة موافقة لما  

َـ جاءت بو الآية ، وذلؾ كقولو تعالى : )أَفَرَأَيْتَ مَفِ ات خَذَ إِ  لَيَوُ ىَوَاهُ وَأَضَم وُ الم وُ عَمَى عِمٍْـ وَخَتَ
عَمَى سَمْعِوِ وَقَمْبِوِ وَجَعَؿَ عَمَى بَصَرِهِ غِشَاوَةً فَمَف يَيْدِيوِ مِف بَعْدِ الم وِ أَفَلَا تَذَك رُوفَ 

{ ، ففي الآية ثلاثة أسئمة كميا لتوبيخ مف اتبع ىواه في تتابع يزيد الغرض ٖٕ}الجاثية/
 وضوحًا ، ويمكننا أف نقسـ الآية كالتالي :

َـ عَمَى سَمْعِوِ وَقَمْبِوِ وَجَعَؿَ عَمَ  ى بَصَرِهِ أَفَرَأَيْتَ مَفِ ات خَذَ إِلَيَوُ ىَوَاهُ وَأَضَم وُ الم وُ عَمَى عِمٍْـ وَخَتَ
 غِشَاوَةً ؟

 فَمَف يَيْدِيوِ مِف بَعْدِ الم وِ ؟
 أَفَلَا تَذَك رُوفَ ؟ 
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 التوبيخ في تمؾ الأسئمة مف خلاؿ التنغيـ .ويتضح 
وقد يأتي السؤاؿ في القرآف الكريـ وغرضو التعجيز ، ولمتنغيـ دوره في بياف غرض  

السؤاؿ ، ومف ذلؾ قولو تعالى : )قُؿْ أَرَأَيْتُـ م ا تَدْعُوفَ مِف دُوفِ الم وِ أَرُونِي مَاذَا خَمَقُوا مِفَ 
ْـ شِرْؾٌ  ْـ لَيُ ْـ  الْأَرْضِ أَ فِي الس مَاوَاتِ اِئْتُونِي بِكِتاَبٍ مِّف قَبْؿِ ىَذَا أَوْ أَثاَرَةٍ مِّفْ عِمٍْـ إِف كُنتُ
{ ، فالسؤاؿ في أوؿ الآية ثـ الأمر بعده ثـ السؤاؿ ثـ الأمر بعده ، قد ٗصَادِقِيفَ }الأحقاؼ/

ليب إنشائية جاءت تمؾ الأساليب لمتيكـ والتعجيز ، ولنا أف نتصور الآية مقسمة إلى أسا
 متتالية تؤكد الغرض مف تمؾ المتتالية مف الإنشاء في ىذه الآية ، وىو التيكـ والتعجيز :

 أَرَأَيْتُـ م ا تَدْعُوفَ مِف دُوفِ الم وِ ؟ سؤاؿ لمتيكـ والسخرية .
 أَرُونِي مَاذَا خَمَقُوا مِفَ الْأَرْضِ . أمر لمتعجيز .

ْـ شِرْؾٌ فِي الس مَاوَا ْـ لَيُ تِ ؟ سؤاؿ لمتيكـ ، محذوؼ الأداة )أداة الاستفياـ( ويعو ض عنيا أَ
 بالتنغيـ .

ْـ صَادِقِيفَ . أمر لمتعجيز .  اِئْتُونِي بِكِتاَبٍ مِّف قَبْؿِ ىَذَا أَوْ أَثاَرَةٍ مِّفْ عِمٍْـ إِف كُنتُ
 والتنغيـ يفي بكؿ غرض مف ىذه الأغراض ، ويدؿ عميو . 

يف أف تدبر الأداء الصوتي لمقرآف الكريـ يُنبِئ بانسجاـ مف خلاؿ التناوؿ السابؽ يتب
 الأصوات مع المعاني بصورة تفضي بالضرورة إلى نتيجة حاكمة بحبؾ النص . 

  
 


