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 في شعر " رفعت سلام " الآخر و  الأنا
 ديوان " كأنها نهاية الأرض " 

 أنموذجاً 
 مقدمة:

سؤاؿ (  –فضاء  –رض ، عنواف الديواف الذي يدور بأقسامو الثلاثة ) عراء كأنيا نياية الأ
 .الآخر ىا ، وعلاقتيا بر وتعدد صو  الأناحوؿ 

تعددة تمؾ التي تتوزع الملغة واصطلاحاً ، ودراسة صورىا  الأناتقؼ الدراسة عند مفيوـ 
، المنكسرة  الأناالقوية ،  الأناالرحيمة ،  الأناالمتعالية ، و  الأناالمرأة ، و  الأناالرجؿ ، و  الأنابيف 

المختمفة التي تتمثؿ في : الزماف ، المكاف  لغة واصطلاحاً ، وصورهالآخر . ثـ مفيوـ الثائرة الأناو 
 .الآخر ب الأنا، الواقع ، السمطة ، الديف ، السياسة ، الميراث القديـ ، ثـ تبحث الدراسة في علاقة 

رية و ظرة الموضوعية إلى النصوص، وقيميا الشعتتوسؿ الدراسة بالمنيج الفني حيث الن
 .دبى التمقي الجمالي لمنص الأ ، فيو منيج ذاتي موضوعي يعتمد عمىوالتعبيرية

 :لىإمخطط الدراسة:وينقسم 

 مدخل نظرى وينطوى عمى عنصرين ::أولًا 

 دراسة عنواف الديواف وعلاقتو بأقساـ الديواف الثلاثة. (0
 ، وفى الدراسات الفمسفية وعمـ النفس. لغة واصطلاحاً الآخر و  الأناتحديد مصطمحات  (9

 :لى ثلاثة اقسام ياً : الدراسة التطبيقية وتنقسم إثان

 نص عراء" حيث يضـ ثلاثة عناصر:القسـ الأوؿ" : 
 .والبربرى: الإرث القديـ الآخر وصراعيا مع  الأنا (0
لى إلى الغياب ومف المركز إلى القوة ومف الحضور إوتحولاتيا المختمفة مف الضعؼ  الأنا (9

 اليامش. 
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 والقمع.، القير ، الآخر أماـ الأناانيزاـ  (3
  "ويشتمل عمى ثلاثة عناصر القسم الثانى: نص "فضاء: 
 .كتابة الجسد في النصوص الثلاثة (0
 .العلاقة بيف الفضاء الدلالى ، وفضاء الكتابة (9
 .بيف الزماف والمكاف الأنااغتراب  (3
  ويضم ثلاثة محاور :سؤال"القسم الثالث : نص" 
 .أماـ قبح الواقع الأناتساؤلات  (0
 .لمقبيح الأنامواجية  (9
 .والأرض الأناالتلاحـ بيف  (3

 ثالثاً: الخاتمة والنتائج 

 رابعا: المصادر والمراجع

  -أولًا : مدخل نظري :

 العنوان وعلاقته بنصوص الديوان. -1

د صيرىا اً بأمشاج نصوص شتى ليعينيا نياية الأرض، مكتنز أك0يقؼ ديواف " رفعت سلاـ "
)فاذا  بؤرة دلالية لا تنفصؿ عف النص الكمي، بوصفو، ويمزجيا بتكوينو ويظير ذلؾ في : العنواف

 ،نتاجيتو الدلاليةإكاف العمؿ بعلاماتو المغوية المتعددة وقواعد تركيبو المتنوعة يعتبر، مف جية 
تجعمنا نعده بمثابة عمؿ نوعى، لابد لو مف  ... بمثابة علامة مفردة، فإف الإنتاجية الدلالية لمعنواف

. عنواف كأنيا نياية الأرض (9)ووظائفو( ومنيج قادر عمى تحميؿ بناه، نظرية تضئ جوانبو وأبعاده
، والشاعر لا يكتفي بو كعنواف أساسي بؿ يورد عناويف فرعية تتوزع كالتالي: الديواف ومفتاحو الأوؿ

                                                           
1

الأٔل ، نّ أعًبل شعزٚخ يزعذدح فبنجشء  و 7311أسس يجهخ إضبءح انشعزٚخ سُخ  –رفعذ سلاو أحذ أْى شعزاء انسجعُٛبد ٔنذ ثمزٚخ يُٛخ شجٍٛ انمهٕٛثٛخ 

انجشء  -و3172انٓٛئخ انعبيخ نهكزبة ، انمبْزح  –اشزالبد رفعذ سلاو ، آَب رٕيئ نٗ ، ْكذا لهذ نهٓبٔٚخ(  –ٚزكٌٕ يٍ )ٔردح انفٕضٗ انجًٛهخ يٍ دٕٚاَّ 

ًٛبِ ، دار يٕيُذ رعٗ انشٛبِ عهٗ انأنٗ جبَت دٕٚاٌ إ 3172انثبَٗ )إنٗ انُٓبر انًبضٗ، كأَٓب َٓبٚخ الأرع ، حجز ٚطفٕ عهٗ انًبء ، ْكذا ركهى انكزكذٌ( 

3172. 

ل انشعزٚخ رزجى انعذٚذ يٍ الأعًبل الأدثٛخ انعبنًٛخ يثم انغجز ٔلظبئذ أخزٖ نجٕشكٍ ٔغًٛخ فٗ ثُطهٌٕ نًبٚكٕفسكٗ ٔانشٛطبٌ ل نٛزيَٕزٕف ٔ الأعًب

 نكفبفٛس.
3

 . ثزظزف 32و طـ 7332 نهكزبة ٙ ، انٓٛئخ انًظزٚخ انعبيخثب )الارظبل الأدمٛيحًذ فكز٘ انجشار " انعُٕاٌ ٔسًٕٛطٛ -
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أساسياً في الديواف إلى جانب العناويف الفرعية  ابعد سؤاؿ فيؤدي العنواف الرئيس –فضاء  –عراء 
ؼ كؿ تمؾ الخيوط ىو نيكت اً التي تشبو تقسيـ بعض النصوص السردية، لكف ثمة رباطى الآخر 

داة عمى العنواف الرئيس، ذلؾ الذي يتركب مف كاؼ التشبيو وأف التوكيد وضمير الياء فتشتمؿ الأ
قيضيف، فجاء توظيؼ الشاعر ليا نف ع، وآخر يفيد التوكيد، ومف ثـ فيى تعبر رؼ يفيد التشكيؾح

وحاليا وقت ثباتيا، كما يمتد ىذا العنواف  ،تمزقياانشطارىا و وقت  الأنا: حاؿ فحالي لتعبر عف
ر ية لمعمأدبية تتمثؿ في قصيدة الشاعر أحمد عبد المعطي حجازي " مرث ةمرجعيإلى بدوره 

 مفتتح قصيدة " حجازي ".فيختزؿ الجميؿ " في قولو " ىذه آخر الأرض " 

متف يقؼ العنواف كدلالة توليدية تتجمى عمى مستوى تصاعدي في العناويف الفرعية وفي 
النصوص ذاتيا، فمف خلالو يشرع القاريء في لحظة التواصؿ الأولى مع النص بوصفو " حمقة 

فتتشكؿ العلاقة  حيث يمتد داخؿ النصوص،، (3)أساسية ضمف حمقات البناء الاستراتيجي لمنص" 
 . ثنيفالإالبنائية بيف 

 ة : لغ الأنامفهوم  -2

نما يبنى عمى  و، وىىلعرب بمعنى " اسـ مكنفي لساف ا الأناجاءت كممة  لممتكمـ وحده، وا 
ة إنما ىى لبياف الحركة في التي ىى حرؼ ناصب لمفعؿ، والألؼ الأخير فرقاً بينو وبيف أف الفتح 
 .( 4)" الوقؼ

 اصطلاحاً : الأنامفهوم  -3

مجالات عديدة  فى ، إذ يضرب بعمؽمعنى اصطلاحي بعينو لصعب حصره فيمف ا
جتماع، حيث ربطت الفمسفة ىذا المصطمح بالوجود فيري )ديكارت( كالفمسفة وعمـ النفس وعمـ الإ

؛ ويرى  )تويالكوج(أنا افكر إذا أنا موجود"  ر والوجود في عبارتو الشييرة "أف ثمة ارتباطاً بيف الفك
واستقلاليا أيضاً، الآخر وأنيا تتوزع بيف ارتباطيا ب"، الآخر زولة عف تكوف مع الأناأف  (ىيدجر)

                                                           
2

 .  66طـ  7331 7انًعبطز ، داررٕثمبل ، انذار انجٛضبء ، انًغزة ، طانشعز 2 جشءٔإثذالارٓب  ثُٛبرّ: انشعز انعزثٙ انحذٚث ، يحًذ ثُٛس -
2

 .22و طـ  3111، ثٛزٔد ط اثٍ يُظٕر: نسبٌ انعزة، دار طبدر -
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، وفي الدراسات النفسية يقسـ فرويد  (5)" وماىيتياوجودىا في صميـ مقوماً اً عنصر الآخر ويجعؿ 
الأعمى )المجتمع( واليو )الميبدو(، حيث تقع  الأنا)الضمير( و  الأناالشخصية إلى ثلاثة أقساـ "

 .(6)" غبات والغرائزالأعمى، بوصفيا حمقة وصؿ بيف الر  الأنابيف اليو و  الأنا

 لغة : الآخر مفهوم  -4

ت خر، فمما اجتمعآخر وثوب آخر وأصمو أفعؿ مف التأ بمعنى غير، كقولؾ رجؿالآخر " 
 .( 7)ة ألفا لسكونيا وانفتاح الأولى قبميا " ىمزتاف في حرؼ واحد أبدلت الثاني

 : اصطلاحاً الآخر  -5

بالنسبة للأنا، أما  ىوالعدائية أحياناً إذ ىو الغير  والضديةة يحوؿ الغير الآخر يدور مفيوـ 
 ةأنو يمثؿ الياوي (فوكو)ىو الجحيـ، كما يرى الآخر أف  (سارتر)فيرى " في الدراسات الفمسفية 

ب انونة الخطيكلكنو جوىري بالنسبة ل ..الماضي الذي يقصيو الحاضر ىو .. ىويراه ىو اليامش
 .  (8)" الآخر الذي يستبعده، فنحف لا نعرؼ الذات دوف 

 :في الديوانالآخر  -6

في الديواف بصور عديدة فيو الزمف والحافة والياوية والميراث القديـ والتقاليد الآخر يتشكؿ 
 .الفكرية والثقافية في مواجيتوأنماطيا فتتجمى الأنا،وثمة تلازما بينو وبيف البالية 

 المرأة + الرجؿ = الإنساف  

 الميراث القديـ  –الديف  –المكاف  –الزمف  –السمطة  –: الواقع الآخر 
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 .ثزظزف،  73و طـ 7366 3انًظزٚخ ثبنمبْزح ط، يكزجخ انُٓضخ خ راسبد فٙ انفهسفخ انٕجٕدٚاَظز عجذ انزحًٍ ثذٔ٘: د -
6

 . ثزظزف، 27طـ 7323 2ط، ٌ َجبرٙ ، دار انشزٔق الاسكُذرٚخ ًَٕذ فزٔٚذ : الأَب ٔانٕٓ رزجًخ يحًذ عثًبجسٛ -
1

 سبثك . 72اثٍ يُظٕر : نسبٌ انعزة طـ  -
2

 .ثزظزف  32، 33، 37و طـ 3111 5يٛجبٌ انزٔٚهٙ ٔسعذ انجبسعٙ ، دنٛم انُبلذ الأدثٙ ، انًزكش انثمبفٙ انعزثٙ نهُشز ٔانزٕسٚع ، ثٛزٔد ، نجُبٌ ط -

 الأنا
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 ثانياً : الدراسة التطبيقية :

 : صباح الخير ؿتقو 
 لميؿا منتصؼينشؽ 

 عف نيار
 تقوؿ : مساء الخير

 يبيف الخيط الأبيض مف الأسود 
 أمضى

 (9)متوجاً بالشموس والأقمار 
مباشرة بيذه الحوارية، ليعممنا بسطوة البعد الزمني  صو بعد العنواف الرئيسيبدأ الشاعر ن

 ازمنلكنو يمثؿ الأناعمى الديواف بأقسامو الثلاثة، ذلؾ الحضور الزمني الذي يناىض حضور 
صؼ الميؿ فيولد النيار، لكف ذلؾ التحوؿ يرتبط بفعؿ الكلاـ / القوؿ، فتخرج ت، فيو ينشؽ مناخاص

المغوية بيف الميؿ والنيار المفارقة ويستثمر الشاعر  ،شعريمتف المفردات مف سياقيا المعيود، إلى 
الكريـ يرتبط  ف التناص مع القرآفكما أبيض والأسود، والصباح والمساء والشموس والأقمار والأ

اعياً إلى شكؿ جديد لمكتابة الشاعر الشفاىية، ديديف لى جمالية المفارقة النص وييدؼ إبسياؽ 
مف ضيؽ القصيدة إلى أفؽ النص الذي لا يكوف لقد انتقؿ سلاـ بشعره بني عمى المغة المنطوقة، ين
نثر ولا نظـ بؿ المغة، وىى لشكؿ بعينو " شعرية النص ىى شعرية الكؿ الشعري، حيث لا  اً ر يأس
 01.ج النيار، كما النيار يمج الميؿ"واليا، لاحد يفصؿ بيف الأبيض والأسود، ليؿ يمعيد بناء دت

ما "تحيؿ عمى  ثـ يتبع ذلؾ النص القصير بالعنواف الفرعي " عراء " ودلالة المفردة التي
فيو شيء ومثمو ىى  يستتر، وقاؿ ابف سيدة " ىو المكاف الفضاء لا اتسع مف فضاء الأرض

بالعراء وىو سقيـ " وىو المكاف الخالي ليس بو شجر ولا فنبذناه الأرض الواسعة" وفي التنزيؿ " 
 (00)اـ ولا رماؿ " كجباؿ ولا آ
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 .767ص  3172دٕٚاٌ كأَٓب َٓبٚخ الأرع، انٓٛئخ انًظزٚخ انعبيخ نهكزبة ، رفعذ سلاو  -
71

،انُٓبر اٜرٗ رمذٚى يحًذ عجذ انًطهت ، دار الأدْى نهُشز  23ص  –د َمذٚخ فٗ انزجزثخ انشعزٚخ نزفعذ سلاو لزاءا، طلاح ثٕسزٚف انكزبثخ خبرج انشكم 

 ٔانزٕسٚع.
77

 .، سبثك نسبٌ انعزة يبدح عزا :اثٍ يُظٕر -
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 "نص عراء"الأول القسم 

 ث القديم.ر البربري / ال الآخر المرأة وصراعها مع  الأنا -1

 تأتى )
 .بالمراثي والمواريث والأمومة والبربري الأخير ةجمدج

 ىد اكرة، ترعى خطاىـ في جسدىا أطراؼ النيار، تيدذتربييـ في ال
 الصرخات  ـحلاميـ الوثنية أناء الميؿ، يناموف فييا، لا تناأ

 نفيرؾ، الأسوار ممغومة بالحراس الشاىريف، بوالمجانيؽ والسنا
 ؟ تروس منثورة، مركبات ور، مف القادـ المريب ضاؿ أـ نفخة ص
 ، أييا الميؿ المئيـ، ما والرمادمؾ الوقت عت –نافقة  –مكسورة، والخيوؿ 

 ، متى كانت مبقورةمتي ؟ مف أيف يأتي اليديؿ، دخاف ساـ، أشياء حي
، ساىرة  اليقظة ؟ أـ  النعاس مممكتي الشاغرة ؟ ناموا إلى أف يشبع النوـ
 ، فو طويلاً غتصحو وت ، أرعى الطعنات البائرة،مكـعمى أحلا

 وأغنى غنوة عتيقة
 الغريقةأنا المرأة 
 مف خريؼأناـ دىر 
 (09)(ة طميقةبوأصحو غا

البربرى ؾ لبداخميا صوراً مف الماضي: الإرث القديـ، المراثي، الأمومة وكذ الأناتحمؿ 
 .الأناليذه الضد الآخر ر بػ يخويمكف تأويؿ الأ،خيرصفتو الأو 

البربري  –مومة الأ –المواريث  –بقيود الماضي الذي يتمثؿ في: المراثي  الأناتكبؿ 
الحاضر مف حوليا الذي يبدو مميئاً بالمجانيؽ والسنابؾ والواقع ، كما تحاط بقبح العالـ الأخير
سوار الممغومة بالحراس الشاىريف، فيشكؿ حضورىا موقع البينية، بيف ما تحممو مف ميراث والأ

رث قديـ وواق ، المرأة تواجو واقعاً قبيحاً  الأنااً أساسياً في نصوص الديواف، فعد ىذا مكونيع أليـ، و وا 
إلى جانب ما تحممو مف ميراث البرابرة، يستدعى النص صورة البربري مف عمؽ التاريخ وىو 

                                                           
73

 .766،  765انذٕٚاٌ طـ  -
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( 03)بنية جسدية قوية وبراعة في القتاؿ " ب، يتمتع غير متحضررجؿ بدائي،  (يبأرنولد توين)حسب 

 المعيش فتستيقظ في وعييا.  الأناتماثؿ واقع الصورة  فيذه( 03)

الزاخر  الأناىذه يربط النص بيف تمؾ الصورة البدائية المناىضة لمحضارة، وبيف واقع 
قنية السرد في وتوظؼ ت المبقورةالدخاف الساـ، الأشياء  ـ، لتتسائؿ ما حيمتي ؟ أمابأسمحة البرابرة

فعاؿ الزمنية، حيث يبدأ النص بالفعؿ )تأتي( ليوىـ المتمقي بالمنحى الحكائي استخداـ الشاعر للأ
ومف ثـ يتحقؽ التواشج بيف السرد  -الشعر  ةيي ذلؾ عمى جمالغدوف أف يط -القصصي 

تواشج التاريخ بالسرد تنتمي إلى " فتحميلات  (ريكوربوؿ )التاريخي والسرد القصصي كما يرى 
يد فييا فعؿ القراءة المحظة الظاىراتية، ومف ثـ يتـ في إطارىا الانقلاب نظرية موسعة في التمقي يع

 ( 04)خي و السرد القصصي " يمف التنابذ إلى التقارب بيف السرد التار 

 متخمة بالعويؿ والنسياف، مف أيف جاءوا، متى ؟ وذلؾ الزوج الجينمي، )
 مممكة عمى أييا الغريب، ما أتى بؾ بيف ثديى، فيّ ، أييا الغريـ، جسدي 

 ىاوية، تدخمني فلا تدخمني، فمف أيف ابتلالي الموقوت، كأني سرابؾ 
 السري لا تبمغني فأنحنى عمى الوقت طفمي اليتيـ، يقطرني في فمى العزاء

 والسدى
 قطرة مف رماد   

 و
 ( 05)(قطرة غدا

ة، فالمقاءات عابرة وكذلؾ الأشخاص، الأشياء الطارئ –لاثباتلا–لاتذكر ليحيؿ النص إلى ا
، كذلؾ ؾ الذي يمثؿ رمزاً جمعياً لمسمطةالمرأة مف أيف جاءوا: الزوج الجينمي ذل الأنالتتساءؿ 

 .نا عف الذاكرةالغريـ والغريب، فثمة انفصاؿ للأ
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 :وتحولاتها المختمفة  الأنا -2

 .(الى الهامشمن الضعف الى القوة ومن الحضور الى الغياب ومن المركز )
 نخطاؼ الوقت بيف قوسيف، لا يدري، مطروحة، مفتوحة ايعبرىا في )

 الأبواب، مشرعة عمى انتظار آسـ،باسـ الله باسطيا، طعنة فطعنة، 
 أنت مممكتي المستباحة، المذة المجانية الأولى، وسيدة فراغي، كمما 

 طعنتؾ اقتصصت مف الوقت والخواء، عمى أبراجؾ أعلامي وشاراتُ 
 ممكي، آىة فآىة، عواء مف القاع البميؿ، فانتفاضة فاغرة إلى 

 الفراغ الفراغ، أنا العاىرة الشرعية، و الشيود أبي وامي وأبناء السبيؿ، 
 وليمة مف جسد لا تشبع او تفني، لمف ابتنى لي الوىـ أطفالا مف الياقوت 

 كرة الطارئة ، أطيار مف الرغبة المارقة لو ابتلالي كمما راودتو الفوالحبياف
 أو الخواء الكظيـ

 حميـ  مرآة 
 مفتوحة لما يجيء بو الغيث:

 نجمة راكدة 
 أو 

 ( 06). (مواء أليـ

، في محاولة للانتصار عميو الأناالذي تواجيو الآخر يقؼ الزمف رافداً أساسياً بوصفي
أييا الميؿ  –الوقت  –أناء الميؿ  –لتحقيؽ وجودىا، وذلؾ مف خلاؿ متوالياتو ) أطراؼ النيار 

د و أرا –اقتصصت مف الوقت  - سيدة فراغي –انخطاؼ الوقت  –عمى الوقت  ىأنحن –المئيـ 
الزمف، حيث لا يكوف إلا الآخر ماـ وجودىا أ الأناجسدي كؿ آف ( تفقد العابر  –الزمف العصى  

حوؿ الدائـ ت التى تعبر عف التالفراغ، إف مفردة الوقت تتجمى كبؤرة أساسية تنثاؿ منيا الدلالا
قمب بيف تلأنا، فمف الحضور إلى الغياب، ومف القوة إلى الضعؼ، ومف المركز إلى الحافة، فتل

مرأة حميـ  –بيف النصر واليزيمة )أنا المرأة الغريقة و -وبيف الانكسار والشموخ  –التضخـ والتدني 
غيرات تجاىد ( وىى أماـ ىذه التالفريسة الماكرة  انأ –أنا امرأة الصراط المستقيـ أنا المرآة الآفمة  –

                                                           
76

 . 761 – 766انذٕٚاٌ طـ  -



11 

البربري، فيى فريسة بيف فكي الحاضر بسمبياتو التي تتمثؿ في )  –العصي -الزمف الخئوف 
 –المركبات المكسورة  -المريب  –القادـ  –الأسوار الممغومة بالحراس  –السنابؾ  –المجانيؽ 

يـ تمؾ التي تظير في )الزوج والماضي بما يحويو مف التيميش وىيمنة التعم الخيوؿ النافقة (،
وغرقيا )أنا المرآة  ،حالة أفوليا )أنا المرأة الآفمة(الأناالغريـ ( ومف ثـ تعمف  –الغريب  –الجينمي 
 .الغريقة(

 أنا المرآة الآفمة)
 إلى متى ؟ أو يشد الخيط، موصوؿ بالسرير، أـ  ،أتميى باليباء البييج

 بسريرتي، أيتيا الرغبة الظالمة: انفجري فيّ، كي أجد العزاء العذب 
 والتبرير أنت نجمتي الضالة أو شمسى الضائعة.

 جسدي متخـ 
 وروحي جائعة 

 فمف يعقد الصمح بيني وبيني؟ خصيماف لدوداف حميماف، بيننا دـ ووردة 
 ذابمة في مفترقي، كمما ظمئت أىرقتنى إلى الرماؿ ممحا ينبت الحنظؿ 

 والذكري الغادرة
 دـ، 

 وردة غائرة.
 يقطفني منيا قبؿ صيحة الديؾ 

 في المحظة العابرة 
 ويتركنى:

 جرحاً عمى أفؽ، 
 أرقا عمى ارؽ، 

 ( 07).(أنا الفريسة الماكرة

تمؾ التي تظير عمى المستوى المغوي لممفردات مف ذلؾ  ضيطرح النص حالة مف التناق
التي تجمع بيف الحار والبارد، فالمعنى المعجمي لمكممة تمؾ كممة حميـ في قولو )مرأة حميـ( 
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يجمع بيف الحرارة والبرودة، وجممة " أنا الفريسة الماكرة " فالمعروؼ أف الفريسة تكوف ضحية، إذ 
ثـ تأتي مفردة الماكرة لتدؿ عمى الدىاء والحيمة والخديعة، كذلؾ  ىى ما يفترسو السبع مف الحيواف

ثـ تكسر ىذه ، جممة " نجمة راكدة " فأنجـ الشيء بمعنى ظير، وأنجمت السماء ظيرت كواكبيا
 ( 08)الساكف.  - الدلالة بمفردة )راكدة( فالراكد الشيء الثابت

حيؿ إلى الموت، القتؿ، أما الوردة ولا تخفى دلالة الدـ والوردة )دـ ووردة غائرة( فالدـ ي
 يأتى ممزوجاً بالقبح ويتضح ذلؾ فى المقطع الآتى:حيؿ عمى الحياة والجماؿ، فالجماؿ فت

 أنا الفريسة الماكرة)
 نصبت منى شركاً، أغمضت نفسى فلا أرى، أييا الصائد الأعمى، لماذا؟ 
 صائدى أـ صيدى؟ فريستاف نحف لنا، أـ لمثالث المرفوع بالضـ، نمتقى 

 عمى فكرة سرية تخدعنا، وتسممنا إلى الشرطة عورتيف عاريتيف، 
 إلى الخازوؽ والتجريس، فالحبؿ المدلى مف سماء الله، لمف الأنشوطة فى طرفو 

  السفمى؟ لا باب زويمة لا الفتوح، فمف المعمـ؟ لا، معمقاف تؤرجحنا
 الرياح عمى ىاوية فاغرة تخضنا، تفرغنا مف الذكريات والتواطؤ المذعور، 
 بندوليف يرتطماف، يفترقاف، والوقت غريب.

 .ذئب عصيب
 ى دمنا المقسـفيقت

 بيف أشجار التعاليـ
 ووىـ المممكة.

 ،يفتيعقرنا عقر 
 يمضى إلى أفؽ مريب،
 .فتنفجر الرقصة الحالكة
 قفزة فى اليراء،
 اثنتاف.

 .و عظمتاف جمجمة
 .صرخة ىالكة :تاجيا
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 أنا المرأة الشائكة
 الحية الرقطاء تاجى:

 09(.صولجانى: العواء

أييا الصائد  –إف المقطع بجزيئو النثرى والتفعيمى يؤسس لمعنى القتؿ )نصبت شركاً 
 –ذئب  –ىاوية فاغرة  –باب زويمة  –الخازوؽ  –فريستاف  –صائدى أـ صيدى  –الأعمى 
الحية( وتتجمى صورة الصائد الأعمى / الطاغية / الحاكـ أو الذكر أو  –دمنا المقسـ  –عصيب 

المتمثؿ فى الأناالآخر القوانيف والتعاليـ أو كؿ ذلؾ ليصبح النياية ذئب عصيب يقتفى دمنا، تواجو 
الذئب العصيب، وتستدعى الشعرية الذئب ودلالتو فى التراث الدينى وعلاقتو بقصة يوسؼ عميو 

 الأنالسلاـ، إلى جانب ما يتصؼ بو مف مكر وخداع وعقر وقتؿ، فاستدعى ذلؾ بدوره تحفز ا
والحية الرقطاء، يتداخؿ النص مع حواء والحية فى  ،الشائكة الأنا:لتتحوؿ مف الأفوؿ والغرؽ لتكوف

 .حيث توحدت مع الحية ومع الشيطاف، قصة الخمؽ، ليربط بيف المرأة والخطيئة الأولى

حيث تصبح سمطتيا الوحيدة النباح المستمر  الأنالة مفردة العواء الألـ الواقع عمى تجسد دلا
 ذلؾ الذى لا يسمعو غيرىا والبربرى:

 لا يسمعو سواى والبربرى فوؽ سرتى، فى منفرجى يطعننى إلى مطمع )
 البكاء، ماء عمى ماء، نجمة فى سماء الغرفة الواطئة، لا أمسكيا تروغ 

 وراءىا الى ى، نجمة خاثرة أـ نجمتى الضالة، أعدو في الأركاف، يطعنن
 الحقؿ القريب، قصب، أـ ذرة شاىقة تحتوى طفولتي ؟ ترمقنى ، 

 فيطعننى ، يا الله ، كيؼ ، الى ايف ، يسوخ ، مف أيف الفحيح ؟ أعدو 
 لعقو ، وأعدو خمفيا ، ىؿ ماتت أقاب قوسيف ، مطر ، دافئ يسيؿ لا ينيؿ ، 

 الكائنات ، لدوداف منفرداف بالكوف ، رقصة الموت حتى المنتيى ، فأيف 
 راحت أيتيا الحقوؿ والجواميس المجنحة ، أيتيا النجمة الجارحة ، لا 

 فراشات بعد اليوـ،
 ،لا طفولة
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 ،لا عصافير
 شاخ الزمف دفعة واحدة ، بوـ وفئراف وسحالى مبرقشة أطلالا بلا بكاء 

 أو حنيف
 فأدخموا 

 91(منيفآ

قصب وذرة  –الحقؿ الغريب  –ينقمنا النص الى الزماف والمكاف الماضييف ) الغرفة الواطئة 
الطفولة ( لكف الزمف الحاضر يخترؽ ىذا الماضى ليكشؼ عف عنفو "الذى يتشكؿ فى  –شاىقة 
عبثية  –تجسيد الموت ) رقصة الموت (  –موت الكائنات  -صوت الحية  –الإيغاؿ  -الطعف 
 نفى الطفولة والفراشات والعصافير"  –شيخوخة الزمف  -ة الحيا

يشكؿ المقطع نبوءة بما سيحؿ بالعالـ مف موت وغياب لمطفولة والعصافير وشيخوخة 
الزمف وسيطرة مفردات الخراب والدمار كالبوـ والفئراف والسحالى المبرقشة والاطلاؿ والبكاء، ثـ 

كريمة " ادخموا مصر إف التناص المضاد مع الأيات اللى سخريتو المعيودة مف خلاؿ إيمجأ النص 
إذ كيؼ يتحقؽ الأمف الذى يعنى طمأنينة النفس، ، 99دخموىا بسلاـ آمنيف " ا " 90منيف"شاء الله آ

 لا لمخوؼ فى واقع يمتمئ بالبوـ والسحالى والأطلاؿ.اوزو 

رث قديـ لتواجو الواقع / الآخر  إف مو و سنابكو بخيالأنا تأتى محممة بماض وتاريخ وا 
ومجانيقو، كما تواجو الزوج الجينمى / القادـ المريب، والعابر لكنيا تضعؼ وتعمف حالات الغرؽ 

الذى يتمثؿ فى الزمف لكنيا تنكسر أمامو وتقع فى تناقض مف الآخر والأفوؿ، ثـ تعود لمواجية 
 –د يعبد التعاليـ مرحمة مف الإستسلاـ لمواقع ) جس الأناتعيش فخلاؿ إعماؿ المفردات الدالة، 

 .رى، وتعمف أنيا الفريسة الماكرةتداعى لمركوع الحر( لكنيا تعود لمواجية، الذئب العصى مرة أخ

بيف الحضور والغياب، والإيجابية والسمبية ويمكف توضيح  الأناننا أماـ نص تتراوح فيو إ
 ذلؾ مف خلاؿ المخطط التالى :
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 للأنا الحضور السمبى الحضور الإيجابى للأنا    
 أنا الغريقة أنا المرأة الشائكة    

 أنا الآفمة ة   كضأنا الميرة الرا
 أنا العاىرة الشرعية سيد الزراعة والفصوؿ   أنا 
 الفريسة الماكرةأنا  مركز الدائرة الأبدية   أنا 
 البربرى الرحيـأنا  المغروس لا أميؿ   أنا 
 الجيوؿأنا البدائى  الداخمى المستديـأنا 

 البربرى الفقيرأنا  أنا رىانؾ الاخير   
 الرمية الضائعةأنا  النيار الأبدى   أنا 

 أنا الندـ النحيؿ نقطة الزواؿ أنا   
 المرأة الساجيةأنا  أنا الآواف   

 أنا المرأة الآزفة صميةانت جبيتى الأ
 الطارئ المقيـ أنا  
 سيد الشموس الآفمةأنا  
 أنا سيد العراء  
 المرأة المقسومة أنا  
 الجائعة أنا الفاجعة أنا  
 الموءودة القديمة أنا  
 المطمؽ السجيف أنا  

  
 أنا البربرى الرحيم)

 أحمؿ فى جعبتى سلاتى البائدة
 أحمؿ فى سريرتى وردة راكدة
 أحمؿ فى دمى النطفة الكاسدة

 الفارقة ، سياـ كميمة وبصيرةأدير ظيرى لمنواعير الناعقة والفصوؿ 
 الى ،قميمة ، أمضى الى مدائف الله الصاخبة ، أصمى ركعتيف استخارة

 أخطو عمى ،أنا البدائى الجيوؿ أقترؼ المغة الصعبة ،الشماؿ الشماؿ
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 تشب بيتا ،شظايا جارحة ، أغرس الحروؼ المسنونة فى لحمى
 ،زينة الحياة الدنيا اومرأة وبنين

 د ألؼ شظيةسيأتوف سيأتوف بع
 ،نت أنتأأخرى ، وعمر مف الرمؿ والحروب ، انتصار القادـ قادـ ، 

 ،أيتيا الميرة الراكضة فى المراىقة
 93،(كامف مستتر وراء الباؿ وراء وراء

شكيؿ نصو تمؾ التى تتنوع بيف يوظؼ الشاعر الخمفية المعرفية ، ويجعميا تسيـ فى ت
بعينو ، ومف ثـ تتوقؼ ريخية ، أو الإشارة الى زمف اص أو الإحالة الى بعض الشخصيات التاالتن

فيمتد ، ىذه الإحالات ، ومف ذلؾ استدعاء صورة البربرى التى تتردد كثيرا فى النص  القراءة عند
وصورة البرابرة فى قصيدتو الشييرة " فى انتظار البرابرة " فالجممة ، 94(قسطنطيف كفافى)الى 

، ولكنو يأتى رة البربرى مف الذاكرة التاريخيةالى استدعاء صو  الشعرية أنا البربرى الرحيـ " تحيؿ
وفى جعبتو السلالة البائدة وفى سريرتو وردة راكدة وفى دمو نطفة كاسدة ، فتقدـ الشعرية صورة 

، ثـ تصفو الشعرية بالرحيـ، إف صورة أذىاننا عف البربرى وبطشو وعنفو تتناقض مع ما وقر فى
، وتتخذ شكلا مغايراً لتى تسخر مف ميراثيا ومف تاريخيامنكسرة ، تمؾ اال الأناالبربرى ىى صورة 

كسار، ويرى محمد ات القوة والعنؼ بصفات الضعؼ والانرؼ بو البربرى ، ويتـ استبداؿ صفلما ع
شعرية رفعت سلاـ تدخؿ فى نسؽ شعرية المفارقة ، سواء أكانت ىذه المفارقة عبد المطمب أف )

د والتخالؼ، أـ كانت مفارقة الأحواؿ التى تنقؿ الشعرية الى ما يشبو طقس مفارقة لغوية فى التضا
عتراؼ ، أـ مفارقة موقفية، وىى التى تحيؿ الواقع الى مشيد كمى ، تتصادـ مفرداتو فى نسؽ الا

فالنواعير عرؽ ) :مف خلاؿ المفردات الدالة الأنا، يقدـ النص الميراث الأليـ ليذه  95درامى كثيؼ(
، والناعقة صوت الغراب ، وريح ناعور: تفاجئ بالبرد أثناء الحر ، وبالحر أثناء الدـيسيؿ منو 

ميمة( قلى جانب )السياـ الكميمة التى لا تقطع والبصيرة الإالبرد ، وسفر ناعور أى بعيد( ىذا 
 مف واقعيا المعيش. الأنالى سخرية إليتحوؿ ذلؾ الألـ 
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لى شماؿ أفريقيا موطف البربر كما وصفيـ ا  شير وحسب سياؽ النص فإف مفردة الشماؿ ت
، وذلؾ ما تؤكده الشعرية حيف تقدـ فى شماؿ أفريقيالى غير العرب إسـ يشير ااف بذلؾ وىو رومال

الشظايا  –)أنا البدائى الجيوؿ( فى مواجية الواقع الذى يتمثؿ فى )المغة الصعبة  الأناصورة 
لتنبت بيتا وامرأة وبنينا ، وىنا  الأناىذه  الحروؼ المسنونة التى تنغرس فى لحـ –الجارحة 

 عمى سبيؿ التناص التيكمى.  96تستدعى الشعرية الآية الكريمة " الماؿ والبنوف زينة الحياة الدنيا "

والحروؼ  - الصعبة –المغة الفاسدة  :إف عقـ الواقع يمتد الى المغة أيضا فتصبح ىى
لخمخمتيا وفرض  الأناالخادعة، وذلؾ لأنيا جزء مف التاريخ، بؿ ىى ركيزة تسعى  –المسنونة 

، ومف ثـ تقتحـ الشعرية حقؿ تختمؼ مف لغة ذلؾ البدائى الجيوؿلغتيا الخاصة، تمؾ التى 
قامة علاقات لغوية جديدة ورسـ  الأناالتجريب عمى مستوى المغة، لخمؽ لغة تلائـ واقع  المتغير، وا 

 لوفة، والعدوؿ عف شعرية الأذف لشعرية العيف. صور غير مأ

عف العجز وقمة الحيمة والخراب  فى تمؾ الصور الشعرية التى تعبر الأنايتجمى إحباط 
الخطو عمى شظايا جارحة( لكنيا فى آتوف ىذا التدمير لا تجد  –النواعير الناعقة  -سياـ كميمة )

أيتيا المرأة الراكضة فى المراىقة سيوت عنؾ  –نت انتصارى القادـ أنت ألا التوحد بالمرأة )إممجأ 
 اً ، فالاكتماؿ مع المرأة يحقؽ للأنا انتصار  97تركضيف عمى ماء مطيع لا ينثنى " –كى تكتممى لى 
 عمى واقعيا. 

 فاركضى ، بيننا حبؿ سرى ودـ السلالة البائدة سيوت عنؾ كى )
 تكتممى لى ، تركضيف عمى ماء مطيع لا ينثنى، عمى الحافة واقؼ 

 ، أرخيو لا أفمتو، كأنى غائب أو ، أمد الحبؿمخفوراً بما سيجئ
 غيمة خارج الدائرة ، مف يبصر الأنشوطة والمجاـ لا سرج ، مف يرى 

 ما سيجئ فى لحظتى المباغتة ؟
 ئى زمف داجف عمى سناـ زمف منتصب ، أرى ، ما أرى ، رىانى العشوا

 ، كف لى ، أقوؿ : كف صيوتى إلى صبوتى يمقط الحب مف يدى ، فيأوى
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 رفيقى فى طريقى فيكوف وئيداً وئيداً أو يدس فى يدى خاتمو ، 
 يقمدنى الصولجاف

 وردة سوداء وعظمتاف ،
 كؿ عظمة : برىاف

 كؿ برىاف: ضحكة آفمة 
 98(،وامتحاف

ف خلاؿ رسـ صورة ممتدة لماضييا تكمف فى ، مالأنايرتكز النص عمى فكرة تفتيت مركز 
) دـ السلالة البائدة ، والشظايا الجارحة والمغة الصعبة( وىذه الصور لا تنفصؿ عف صور الوجود 

زمف  –كأنى غائب  –غيمة خارج الدائرة  -فى حاضرىا )عمى الحافة واقؼ  الأنااليامشى لتمؾ 
تحت سمطة الماضى بانكساراتو، وتحاوؿ النيوض يباغتيا  الأناوردة سوداء ( فحيف تقع  -داجف 

 الأناالحاضر ليبعدىا مف المركز الى الحافة، وتتعاضد المفردات جميعيا لتشير الى ىامشية 
فالحافة فى المغة ىى )الناحية والجانب، وىى الشدة فى العيش وتعنى الوضع غير الثابت، عمى 

فى النص، فيما  تيفأساسي تيفتمثؿ الحافة والياوية بؤر ف 99حافة الياوية عمى وشؾ السقوط فييا(
ا عمى الموت واليلاؾ وقد استدعى النص م، وذلؾ لدلالتيالأناالموضوعى لتمؾ  ؿبمثابة المعاد

تدؿ مفردة غيمة عمى غائب( حيث  –مجموعة مفردات دالة عمى ىذا المعنى )غيمة خارج الدائرة 
ويرتبط ذلؾ كمو  "الاختفاء والرحيؿ"ائب تدؿ عمى )شدة العطش وحر الجوؼ( كما أف دلالة غ

وجو آخر فأنيا تدؿ عمى الألفة بالزمف الداجف وما توحيو دلالة المفردة مف ظلاـ شديد، وعمى 
إذ وصؼ الزمف بأنو داجف يفيد  31)فالداجف كؿ ما ألؼ البيوت وأقاـ بيا ودجف المكاف أقاـ بو(

 جممة يمقط الحب مف يدى لترسخ ىذا المعنى: ليذا الزمف، بظلامو ، وتأتى  الأناألفة 

 تسوؽ ، فانثر عمى سطح المياه طيورؾ الرقطاء ترعى الزبد الصافى)
 رسوؿ سائغ ساغب لو ، لى سردابؾ السرى ساعة الخسرإالسراطيف 

 السؤاؿ المستحيؿ وسورة الجسد الحسير ، أغرس سيامؾ فى 
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 لى إالسديـ السيؿ سيسبانا وبانا يسمب السبيؿ مف السائرييف سر 
 أس مستوفزاَ سراب سابغ سؤاؿ عسير لا يلا  اً السر سريعا سافر 

 لى إستدر واسحب مف الأسفار سيفؾ السامرى واستمب السراب ت
 30سرب مف النسور السائمة تغسؿ السريرة فى السعير المرير المر

 -السراطيف   –ردات الدالة عمى الضياع والسراب ) الزبد يحفؿ النص بمجموعة مف المف
المر (،  -السعير  –النسور السائمة  –سؤاؿ عسير  –سراب  –يسمب السبيؿ  –ساعة الخسر 

تتشكؿ ىذه الدلالات المغوية معتمدة عمى إعماؿ طاقة الجرس الموسيقى لحرؼ السيف، ويسعى 
وقد  ،يكوف لمغة نصيب منيا الأناالتى تطرأ عمى الشاعر ليقيـ واقعا آخر ، حيث أف التحولات 

بأنيا لغة بدائية وصعبة وحروفيا مسنونة وخادعة بلا أبجدية وكؿ  -سابقا-وصؼ النص المغة 
 –لغة أخرى خادعة بلا أبجدية  –أغرس الحروؼ المسنونة  –)أقترؼ المغة الصعبة  ،كممة جدار

ومف ثـ تعمد الشاعر كسر حاجز تمؾ المغة واستخدـ طاقة الحروؼ كالصوفى  39الأبجدية الفاسدة(
الى فجاء النص يزخـ بمقاطع توظؼ بعض الحروؼ كحرؼ السيف فى المقطع السابؽ ير يوالس
نقصيدةالنثرلاتنبنىعمىالمعنىفحسببمأفيعتمدالنصعمىالتجانسالصوتىبوصفيمظيرمنمظاىرالإيقاعالداخمىحيث)

 .33(يصاليذاالمعنىإيقيةفىالكمماتتمكالتىتسيمفىلىالطاقةالموسإتمجأ

يأتى ذلؾ ضمف ما أنجزتو قصيدة النثر، حيث خمقت و يعمد النص النثرى إلى التكثيؼ، 
، يماثؿ ما انتاب العالـ مف تغيير )لقد أدرؾ الشعراء ، ومنجزاً لغويا مختمفاحالة لغوية جديدة

يستتبع بالضرورة الكشؼ عف لغة جديدة  المعاصروف أف الكشؼ عف الجوانب الجديدة فى الحياة
لقد أيقنوا أف كؿ  –أف تعبر المغة القديمة عف تجربة جديدة ، فميس مف غير المعقوؿ فى شئ

، أو منيجاً جديدا فى التعامؿ مع المغة ةتجربة ليا لغتيا وأف التجربة الجديدة ليست إلا لغة جديد
فالشاعر لا يتكئ عمى  34الشعر التقميدية(ومف ىنا تميزت لغة الشعر المعاصر بعامة عف لغة 

، ييزـ سمطة الماضى معتمداً عمى ت المغوية والثقافية والإجتماعيةميراث قديـ، بؿ يخترؽ الثواب

                                                           
27

 . 713انذٕٚاٌ ص 
23

 .711 – 715انذٕٚاٌ ص 
22

 دار غزٚت نهطجبعخ ٔانُشز انمبْزح. –انُظزٚخ انشعزٚخ رزجًخ احًذ درٔٚش اَظز جٌٕ كٍٕٚ 
22

 ثزظزف. 772ص  - 7313،  3ط –ثٛزٔد  -دار انثمبفخ   –دار انعٕدح  -عش انذٍٚ اسًبعٛم انشعز انعزثٗ انًعبطز 



19 

سمطة المغة، ويربط "بووؿ شاؤوؿ" بيف القصيدة عند رفعت سلاـ )والقصيدة المغوية التى ظيرت 
ع المغة كطاقة مجردة ومستقمة الى الواجية فى فرنسا فى الستينات والسبعينات تمؾ التى تدف

 .35الأمامية مف الإىتماـ(

إف سعى الشاعر لخمؽ لغة جديدة، وىدـ المغة المتوارثة يعد شرطا لدينامية قصيدة النثر 
ومف جانب آخر يؤكد عمى إقامة واقع لغوى آخر، يكوف ذلؾ مف خلاؿ المعب بدواؿ  ،مف جانب

لى التجريب لـ يقتصر عمى المستوى ة ، إف نزوع الشاعر إرا غير مألوفالكممات ، ليرسـ صو 
 نصيار بيف قصدة التفعيمة وقصيدة النثر .لى الاالمغوى فحسب، بؿ تعداه إ

 أمام القهر والقمع  الأناانهزام  -3

 ذاـــــــــهك)
 تى القادمة، أطمقيا فى فى معصميا، لا تراه، ابنتى مير  أعقد الحبؿ

 لى حضنى، فى الفطرية، مبمولة لاىثة تأتى إتى مياه أسورىا بفطن
 نيـ تزمف قادـ تأتى مبمولة لاىثة تحتى، أغطى طفولتيا برحمتى، تس

 فسائؿ الحمـ تنبت النسريف  ىتستغرؽ، تغرؽ، اغرس، لى
 طيعى، لعبة ق، أنا سيد الزراعة والفصوؿ والخشخاش والوىـ القميؿ

  خمر، أربط بلادنا أمر غمرحى وتراقصى فى الضوء، ى لعبة ، فأى
 ى مضق، لتالحبؿ فى وتد، أغرس الوتد فى انتصاؼ السرير أبداً 

 اء واشتياء قفزتى سلى المإ ىعشب الذكريات، حشائش انتظار 
 لا تنفى ولا تشبع، الخاطفة، قضمة قضمة

 دارمدورى فى ال
 أنا مركز الدائرة الأبدية

 .لحظة صاعقة
 ،لاموت
 .لا حياة
 ،المارقةالميرة أيتيا 
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 ،نىت آأن
 .بدلى الأإوانفراجتى 

 ،ساحتى المستباحة
 .وقتى الزبد

 كمما أمسكتو 
 اً عفر فار 

 .لى الجيات الفارقةإ
 .نى فى البددورما

 واحد، 
 .وحيد
 مؿ آدمى بيف الغبار القروى،ط

 36.(وصرخة عالقة

الجيات الفارقة( ، بعد أف  -الوحدة  –د )البدات والمباعدة لى الشتإالأناإف الزمف يقود 
 .والفصوؿ(أنا سيد الزراعة  –دورى فى المدار  –)مركز الدائرة الأبدية مكانا فى  يالنفس تتخذا

لا  –فيكوف ىو ) المحظة الصاعقة ، الزمف المراوغ يعممعمى تفتيت ىذ التضخـ الآخر لكف 
وقعيا فى مركز الدائرة مبالطاقة الخلاقة مف خلاؿ  الأناتمبس فحيف تبد ( ز وقتى ال –موت لا حياة 

/ المراوغ ومف ثـ تقع تحت طائمة الوىـ و وف ، خئجو مأزقا يتمثؿ فى الزمف الاى المدار، تو ف ىار ودو 
 تيا : مىزي الأناؿ خيالىوتعمف الزمف الخئوف الذى يبحر بيا الى رم

 اءعز سيد ال)
 دى المواقيت الجاىمة يفى 

 .ذاىمةفى خطاى غربة 
 فاتركونى:

 سيد الشموس الآفمة
 لا أفوؿ لى،

                                                           
36
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 ليمة مف تراب
 اء العذب، بأحادث الي

 أجادؿ الغياب   
 لماذا ؟ 
 كيؼ ؟ 
 ىؿ ؟ 
 متى ؟ 
 مف 

 ؟يشد حبؿ الزمف
 يترااااااااااااا

 خى
 يت

 رااااااااا
 37(خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

، كما تسيطر الآفمة ، لا أفوؿ لى(سيد الشموس ممثلًا فى )النص ضفى يتجمى التناق
تفتح زاء ، إف جممة سيد العأجادؿ الغياب  - أحادث اليباء  –الضبابية والتشاؤـ : ليمة مف تراب 

مف الميؿ  بدءالأناموت ،وقد طرح النص مقدمات والفقد يكوف نتيجة الموت أفقا لمتأويؿ ، فالعزاء 
ختـ النص بػػ دعونى طافياً نائماً ومف ثـ ثـ ـ والعقر والنو الغياب والصمت  الترابى مروراً باليباء و

وؿ ثـ الموت ، وينتصر الزمف عمى ىذه لى الأفإفمف الانيزاـ والسقوط لى لحظة الموت إالأناتصؿ 
 .الأنا

 سرب نساء يقودنى إلييا ، خارجا مف ظمى وسيرتى ، افتضضف)
 لى القارعةإتى ، مضيف نحو الغرب ، رميننى ءبرا

 شهوة ضارعة
 ية جائعةلى اليباء رصاصة صائبة أو شظإ

                                                           
37
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 ةالضائع ميةأنا الر     
 أرفرؼ فى فضاء فضاء،

 ،مف غبار البياءغيمة 
 .أو صرخة البوار الساطعة

 نى ممك الوقتكأ
 خطوتيف أو دىريفبلى الوراء الى الوراء ، لا أماما ، خمفى أسوطو إ

 ماكر كؿ شئ ساخرؿ طوئيدا ، با ايدوئلا فرؽ ، أخطو 
 لى البمد الخرابفاليوينى عبرف أو عبرتيف إ

 38(وكل خطوة سراب

معانى الضياع والفقد والفراغ فيى ) الرمية الضائعة ( ويحيؿ المعنى  الأناتحتدـ لدى 
وىى ، 39ى (الصيد الذى يرمأو الكرة و  رنساف فيى ) الحجلى لمرمية الى صفات لا تتعمؽ بالإالدلا

يأتى نتيجة لوقوعيا فى  الأنايصيب ار، إف كؿ ما صرخة البو غيمة مف غبار اليباء، أو أيضا 
حيو دلالة و فتظؿ رىينة الضياع ، حيف رميت نحو الغرب وما تقبضة الوقت ) كأنى ممؾ الوقت 

وتتعدد أشكاؿ  ،واليباء عمى التبعثر ة،المفردة مف أفوؿ وزواؿ، كما تحيؿ القارعة عمى القيام
صيدة الأرض الخراب فيى تعبر عف ىزيمة جيؿ ما بعد الشتات، ويستدعى النص )إليوت( وق

 الحرب العالمية الأولى، وتصوير عالماً مميئاً بالضياع.

مف  الأناينبنى النص عمى مجموعة مف الأضداد الدالة ثـ نفييا فيسيـ ذلؾ فى تعجب 
 –راكعاً  –أقيـ  –أرؽ بلا أرؽ  –لا نيار  –، كما يحكى حالاتيا المتناقضة )لا ليؿ دىاوجو 

 –شفقى غسقى  –لا ظمـ لا نور  –أعب لا أرتوى  –ىابطاً  –صاعداً  –جحيـ  –جنة  –ساجداً 
لا أماما  -الوراء  –الى الوراء  وأسوطبط الشعرية بيف الزماف والمكاف )تر ، و  41أموت و أولد(

، ماـ خمفياع بيف فكى المكاف الخراب حيث لا أتق الأناالى البمد الخراب ( ف -أخطو  –خمفى 
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الكأس حتى ية ) فاشرب بئأما الزماف فيتشكؿ فى صورة عجا ،كؿ خطوة سراب،خطوىا يأتى وئيدا
 40.مف خاننى (، يرخنجراً فى الظ، والميؿ ىلاترى النيار أفعوانا ذا

يضاً، أر فى الظير توحى بالقتؿ والغد جراً خنوالميؿ ، فصورة النيار أفعوانا تدؿ عمى القتؿ
فرغت قمبى مف تراب الذاكرة وثرثرات أ) النسياف و ف واقعيا نفصاـ عأماـ ذلؾ إلا الا الأناممؾ ولا ت
 .(الكوف

 ة الساجية أأنا المر )
 نى البراءة فى المفترؽ الوعر، تمر 
 .خترت الندـاف

 ،لافرح يعرفنى
 .ولا ألـ

 ،وحة فى الرمادىامر 
 ظؿ بلا قامة، 

 .عدـ :ودجو 
 مريحة  حةأرجو مفى انا

 49(ـعبيف لاون
يؽ معنى عملت، بعاد والرفض والفقدلة القمع والقذؼ، كما توحى بالإتحمؿ الجممة الاولى دلا

، ثـ يثنى صدقستيداؼ والمى فيحمؿ معنى الار بفعؿ ال أة مف شتات، والنص يبدأالمر  الأناما ألـ ب
المرأة أماـ  الأنانكسار اح تضعد، ومف ثـ تتضاعؼ المعاناة ويالتبرؤ والتبا البراءة وىى ةبمفرد

فرح دات الضدية فى وضوح ذلؾ المعنى )وتمعب المفر  (أرجوحة –المفترؽ الوعر )المكاف الآخر 
 لا أمد –الأسود  –ض يالأب –لا أريد  –أريد  –نعـ  -لا –عدـ  –وجود  –قامة  –ظؿ  –ألـ  –

حالة مف العبث تعيش المفترؽ الوعر، يجعميا فى الأنافموقع ، (أذىب أـ أجىء –لا أكفيا  –اليد 
 لا ألـ ( .دراؾ ) لا فرح وعدـ الا
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اص المختمفة فيبدو النص حسب كرستيفا ) جياز عبرلسانى يعيد توزيع نتظير جماليات الت
خبار المباشر، وبيف أنماط عديدة مف ربط بيف كلاـ تواصمى ييدؼ الى الإنظاـ المساف، بال

فى قصيدة  (ليوت)إخؿ النص مع اثـ يتدومف ، 43تزامنة معو (مالممفوظات السابقة عميو أو ال
 ىا  اوالغربة التى كاف يحي، لاج فى قضية اللاىوت والناسوت حالخراب، والالأرض 

 اب بيعاصمى أنت مف الزمف ال
 أبجديتى العصية 
 لاىوتى وناسوتى 
 44بلاد الخراب البصيرة قمبى فى 

الشعرية  الأناب سشجر نصور مختمفة، يمثموف عبأسماء شعراء مف  خرز فنجد أف الديواف ي
يكوف ذلؾ بسبب  ،حالة إليو مف خلاؿ جممة شعريةأو الإسـ الشاعر اتـ ذكر يف يمتدادىا، فحاو 

 .عينةلى مرحمة مإحالة و الإأ،الشعرية تقمصيا الأناتوافر سمات معينة لمشاعر تريد 

، مف  "كفافيس"، وفى المتف نرى  "أحمد عبد المعطى حجازى"ففى عنواف الديواف يحضر 
مرحمة لذكر النص المومس العمياء، استدعاء يف "ابيالس"خلاؿ استدعاء البرابرة ثـ توظيؼ قصيدة 

، واللاىوت والناسوت "الحلاج"حظ كما نمالأناما تعيشو التمزؽ التى مر بيا العراؽ وتماس ذلؾ مع 
فى شطر بيتو " أرؽ عمى أرؽ " ومحمود و"المتنبى" اب بيفى الارض ال "ليوت"إوكذلؾ نرى 

 ".ى حجرتليت الف"فى درويش 

 نص فضاء القسم الثانى : 

 كتابة الجسد  -1

إف إعلاء النص لمجسد ومفرداتو والتحقؽ عبر الفعؿ الجسدي، وتمثيمو يأتي كردة فعؿ عمى 
، وتعبير عما تعيشو مف وىـ ودحض أماـ المواريث والإرث والبرابرةالمرأة، / الأنانيزاـ احالة 
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فيؿ تكفي بحار الأرض لاغتسالي ، أييا العابر جسدي كؿ  –لفحولو مزيفة )أنسؿ إلى غابة الوىـ 
 .آف (

تؤسس الشعرية لحالة مف الحسية المفرطة، ويتمحور النص حوار جسد المرأة ذلؾ الذي 
جسدي  –فيّ  –أتى بؾ بيف ثديي ما  –الغريب  –الغريـ  –يقع فريسة الرغبات )الزوج الجينمي 

 .(المذة المجانية –أنتِ مممكتي المستباحة  –مممكة عمى ىاوية 

حسي ويرى محمد عبد المطمب أنو  بما ىو روحي، بؿ يقدـ ما ىو –النص  –حيث لـ يكترث 
لولا ىذا العري الكثيؼ ما تمكنت الشعرية مف بموغ مستيدفاتيا المضمرة التي تسعى إلى التدمير "

 .( 45)لى التكويف " إتمييدا 

الرجؿ  الأنا، فتموذ الزمفالآخر صراعيا مع في الأناتقدـ الشعرية المرأة بوصفيا مرفأ تحتمي بو  -
 : تحقؽ انتصارىا عمى الزمف الخئوف بالمرأة، كي

 فمماذا كمما شددت الحبؿ تبتعديف ، )
 امتطيؾ إلى وىـ ، أـ أمتطى الزمف الخئوف ، قطرة قطرة إلى رمؿ 

 خيالي ، لا مفر ، سنمتقي في الميؿ ، نطمؽ الطيور الحبيسة في الأعضاء 
 لجاـ ولا سرج ، طعامى الميمى وليمتى ، وافطار إلى فضاء منيع، 

 تنتظريف عمى حافة شيوتي، بميمة جائعة، لا صيامى الموصوؿ ، 
 مفترؽ شبؽ إلى  النيبمراودة، جسد طازج دعوة فاضحة إلى 

 الأولى، محترؽ إلى اختراقو، الممسة 
 توسعيف لي إليؾ فيؾ، 

 مف أيف الأنيف، ىؿ بمغت القاع وانتيى الشوط، 
 في الرحـ المباح،  –كؿ صحوة  –جسد شاسع وشيوة قصيرة أطمقيا 

 ضد الوقت والموت، والخواء والعناء، والعويؿ واليديؿ، والنيار 
 والشجار، والكلاـ والأحلاـ، والثياب، والكلاب، والنفاؽ والطلاؽ وشارة 

 الممؾ المجاـ، ولعبتي معيا الزمف 
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 (46)(جسد وطن

قوة كى  عف/ الرجؿ في ما يشبو المبارزة الجسدية )انتيى الشوط( باحثة  الأناتدخؿ 
عمى الزمف والواقع، فلا تجد إلا جسد المرأة، تموذ بو مف عذابات الخارج تمؾ التي تتمثؿ تنتصر 

التي تدؿ  "جسد وطف"والكلاـ ، ويؤكد ذلؾ جممة  -الشجار و –العويؿ  –العناء  –في: الخواء 
الرجؿ مف التوحد بيا ، وتتحقؽ ىوية  الأناالمرأة لتصير بحجـ الوطف، فيتمكف  الأناعمى تضخـ 

( ثـ فيو وتدى ، وأنشر خيمتي، فوقيا أدؽبالمرأة حيث تجسد المفردات ذلؾ )مف خلاؿ المقاء  الأنا
ترفرؼ ، مسرتي وأسقامي( ثـ تأتى جممة )تأتي جممة )أناـ وأصحو، أدس فيو سآمي وكلامي

 والمغة الخادعة وتعود –والصمت  –خيبتى( لينكسر ىذا التحقؽ، لأف الخارج يفرز الموت واليراء 
 .قطة الصفر حيث وجودىا عمى الحافةلن الأنا

بموضوعيا تصؿ إلى  الأنامع المرأة ىو توحد الذات والموضوع، ففي اتحاد  الأناإف توحد 
باليباء وىو  الأناأنا الوتد الأبدي لكف ذلؾ ينتيى ريثما تمتقى  –ذروة تحققيا وتعمف )أنا الفاعؿ أبداً 

 مالا يعتد بو والتراب الذي تذروه الرياح.

، ولا شراع حيث يمثؿ الجسد ت لتكوف قشة بلا رياحمف خلاؿ التراخى والصم الأناوتنزوى 
الرجؿ بو، وتنفصؿ عنو وتراوده ويتـ تضخيـ الجسد داخؿ النص ليوازي  الأنابؤرة أساسية، فتمتحـ 

في العالـ، إنما ىو فاعميا  –الأناجرد حامؿ لصيغة وجود إذ أف الجسد الإنسانى ليس م)الوطف، 
وفيو يسكف عدميا ، وعميو يقع قمع المجتمع لو، وذلؾ لأف الجسد  الأناالبدييى، فبالجسد توجد 

حرية ليست الجنسانية غير وجو مف وجييا المتعددة ومف ثـ قامت علاقة التناقض بيف  ةطاق
مطمؽ الحرية ، والضبط ..  –أ وجود كؿ منيا: الحرية الجسد والسمطة تأسيساً عمى تناقض مبد

مطمؽ الضبط .. وىكذا لـ يكف مف الغريب أف يكوف الفف الرد الإنسانى عمى قمع السمطة 
 47لمجسد(
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 ، لكنيا ميرتى تحتى كما بحيرة لا )ما الذى ينسرب رويدا رويدا
 موج ، أنا الفاعؿ أبدا، وحبميا يرتخى ، طرفو فييا لا تفمتو 

 ما يكوف، منتظر عمى الحافة لا يأس أو ملاـ، شيوة مدببة كؿ
 ستأتى شياب ونيازؾ مسعورة تدمى 

 ما الذى يطرؽ الباؿ؟ نزوة عارضة، أنا الوتد الأبدى، منغرس في القاع، 
 ، ومدد الساقيف في الماء، افاجمس عمى شاطئي

 كؿ آت سيأتى رصاصة أو يمامة 
 في التأنى السلامة

 الندامةوفى العجمة 
 ستضربيا الشيوة بعد حيف، تسوقيا محمولة مكسورة العيف، 

 تتسولنى مف النوـ المفاجئ، ىؿ أحصى نجوـ الميؿ، أـ أربى في 
 الفراغ الماعز الوىمى مف أجؿ الذئاب.

 ليمة مف تراب 
 أحادث اليباء العذب، 

 أجادؿ الغياب
 لماذا؟ 
 كيؼ؟
 ىؿ ؟ 
 متى؟
 مف 

 يشد حبؿ الزمف؟
 اااااااايترااااااا
 خى  

 يت
 رااااااا 

 48(خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
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 ؟ مرأة مف السلاـ تبتزني إلييا وقظني مف الغيبوبة المريبةيمف )
 ، طعنة أـ وردة؟ ، كأني طفميا الضائع في المواقيتمغمضاً 

 لايأس ، سراب ىى حتى مطمع الموت، 
 ، جسد مف الخواء المذيذ، مف ، سأـ ساـىؿ غيبوبة أخرى؟ حار بارد

 49(يوقظني ؟ أيتيا المجنونة ما أغراؾ بي؟

عف ذاتيا الضائعة في المرأة، لكف ىذا البحث يتشكؿ في إطار السراب ويظير  الأناتبحث 
نشاء معنى جديد ليتـ إ ،عالى " سلاـ ىى حتى مطمع الفجر "التناص مع القرآف الكريـ في قولو ت

الضائعة في المواقيت"سراب ىى حتى مطمع الموت"  الأنالى نص يجسد ألـ ية الكريمة إفتتحوؿ الآ
فحؿ السراب محؿ السلاـ، كما حؿ الموت محؿ الفجر، وتضفي الشعرية جممة مف الصفات عمى 

كأنؾ الصحوة الأولى،  –المنسمة قطة رءوما إلى في عرائي  -تمؾ المرأة فيى )المضيئة في الركاـ
كأنيا نياية  –صلاة امي في الفجر  –رعشة المراىقة البكر  –شتائي المطر ال –النيار الأوؿ 

مف صفات تمؾ المرأة أنيا الأرض  نممس، ( 51)الأرض، مرأة قطيفة لتقطفنى لتغرسنى في قمب قمبيا
 –الوطف، حيث يعبر النص عف الشعور الجمعى ومف ثـ جعؿ المرأة رمزاً للأرض والوطف  /

 الأنا، وينكسر تضخـ ثـ تعمو )النحف( الجمعية –سوار لا مصاريع أتنسميف، لا  –تنسربيف 
نرمييـ  –نغدو  –ندعو  –فردوسنا  –خمفنا  –لا يصيبنا  –)نمشي عمى وتر مف الخريؼ الأليؼ 

غبار قديـ  –موت ، وأولد بيف ثديييا وفخذييا أبموضوعيا )ىكذا  الأناوتتوحد  (50)نرتقي (  –
 .( 59)(نيؿانحنى عميؾ أفقاً يشرب مف  –ننا لا ظؿ بي –يساقط عف جسدينا 

 نصنى البة تتدثر بيا، إذينأالمر  الأنالى إ/ لى الجسد إجيتتبالضياع، ف الأناوعى جذر يت
ت ويتجمى ذلؾ فى النص مف خلاؿ الدلالا ،الرجؿ والمرأة الأنانصيار بيف تحاد والاعمى حالة الا

 :الموحية

 .تدخميف)
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 توصديف خمفؾ
 .الذاكرة
 صوتيا 

 يزحؼ فى جسدى 
 بلا دبيب 
 أقتفى أثره 
 لا أصؿ 

 .يداىا تفجراف الينابيع النائمة
 تاف بيداف ر 

 اف مف موت كظيـ بعثت
 وتشتعلاف 

 ة مف جحيـ أمر 
 يداىا 
 تكشفاف عنى الغطاء
 فقمبى 
 حديد
 ،بعينى
 ،أتحسس الثدييف

 الطرى، والبطف 
 والفخذيف.
 أما الباقى، 

 .القادمة فممقصيدة
 رـ النار فى حشائش اليشيـ ضت

 توقظ فى جسدى الصحو الأليـ 
 53(تبممنى بمائيا المقدس
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الأربعة أنا صبى الفصوؿ  –لحالات تضخميا )جسدى تاريخ  الأناتعود  ،تحاد بالمرأةوحيف يتـ الا
 – شأدخؿ الأحرا –أخرؽ الأرض  –جسدى ليؿ ونيار  –صوف غأعضائى  –أعضائى حقوؿ  –
 .رقراقا طميقا( –مجنونا  –رؽ مأ

 .الجسد ويتمدد ليكوف تاريخا، والأعضاء تأخذ حجـ الحقوؿ جسديت

 :شتعاؿ(الا –ث عبال –ة بو خصتمثؿ فى ) التتقدـ الشعرية صفات ىذه المرأة و 
 يداىا تفجراف الينابيع النائمة )

 يداف ربتاف 
 يبعثاف مف موت كظيـ 

 وتشتعلاف 
 مرأة جحيـ 

 تضرـ النار فى حشائش اليشيـ 
 توقظ فى جسدى الصحو الأليـ 

 كانيا رصاصة الرحمة 
 س القيامةمأو ش

 تبممنى بمائيا المقدس 
 يظ مف ق
 وظمأ 

 54(المرأة المبتدأ

فى ضؽ الذى يحترؽ ليتجدد، فيي، فالمرأة ىى الفينؽيإف النص يحيمنا الى أسطورة الفين
 ،وىنا تمنح تبعثاف مف الموتفيداىا ، د صور ىذه المرأةعد، وتتعمييا النص خصائص أسطورية

، فيى الفينيؽ ررـ الناضوحيف توقظ فى الجسد الصحو، وت، الموتمف ملامح ايزيس التى تبعث 
لة الرصاصة ستعارى مف دلاالإ، فيتـ التحويؿ لمرأة صفة أخرى فيى رصاصة الرحمةمبس اتثـ ت

، ومف ظمأ يظقمف  ،المقدسممو بمائيا بتمرأة حيف ، وتتسع ملامع تمؾ اللى الرحمةإعمى القتؿ 
ى ، تمتقى جنسالبعد اللى ، كما يشير إأساس الحياة طبيعة الأوؿ وفى القرأف الكريـالماء عنصر الف
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 الأناد بيا حتتث عمى الخمؽ والتجدد ، ومف ثـ فى ىذه المرأة جؿ الصفات الأسطورية، التى تبع
 : جدد بتجديدىاتلت

 كمما شربت : ظمئت )
 ترقت : أستويت كمما اح

 جنتى : وجحيمى 
 يمى حتمى ور اق
 رس فى سرتى: غفان

 اً صميب
 و أ

 55(مغفرة

 الأناليس موضع لذة أو شبؽ ، بؿ ىى رغبة  –فى النص  –ة أإف التماىى مع المر 
 .لى الجسد بوصفو فضاء لتجربة الكتابةإعرية فى عبور النمطية ، والنظرة الش

وجسد المرأة ، فتربط  الأنايف ب تحادلى تحقيؽ الاإة يثاالحدتسعى الشعرية مف خلاؿ آلياتيا 
 –تبممنى بمائيا المقدس  –تغسؿ الزمف والتراب  –أـ غسؽ  –شفؽ  :ا والطبيعة )مرأةيبيف تفاصيم

 .وؿ(صتشبييف الف –ىوؿ ذتشبييف نجمة ال –ة ينالصرخة الكو 

تحاد نتصار عميو بالاوالا قور خل الأنافى النص، ومف ثـ تسعى  اً بارز  اً حميمثؿ الموت مم
 –موت الزمف  –الحافة  –شرؾ )يض التجدد والبعث نقة والسعى نحو التجدد ليكوف الموت أبالمر 

يقتمنى الظمأ  –اء بالي–تيدـ الجدراف  –تكسر النوافذ والأبواب  –تكشفاف الغطاء  –تغسؿ الموت 
دـ  –رؽ بيف الجسديف مت -رصاصة  –ات قمطمف أيف يأتى صوت ال–حتى الموت  –ى تقيام –

وفى المقابؿ مرأتى الأرممة( –بنتى اليتيمة ا –أييا القاتموف  –ييا البرابرة أ –ىارباف  – فقاتلامف؟
نمضى عارييف  –فى جسدى زحؼ صوتيا ي)ة: أوالمر  الأناتى ترسـ التماىى بيف تتجسد الدلالات ال

فيو: أصحو وأناـ، ، أنت بيتى –انت فتى نما أولى وجيأي –جيتى الأصمية  –نشعؿ الحرائؽ  –
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، ضلى الأحراش يخرؽ الأر إيمضىالحالة ويظير التحقؽ فبيذه الأنامبس تع الكلاـ ( وتر ختافيو: 
عاجزة عف  الأنالى الياوية وتسقط تمؾ إريؽ طيمرؽ، مجنونا، طميقاً، لكنو فى النياية يكتشؼ ال

 –دى بعجزىا ) أنا البحار الأ الأنامف التغيير لتواجو الزماف والمكاف معا، ويستمر الصراع ، وتع
قشة عمى موج  –ى نشعؿ الحرائؽ فى المسافات ضعارييف نم –خبيؿ ضعت فى الخمجاف والأر 

 .وبة المضيئة ، أييا الضياع الشيى(بما الغيتأي –يروح بى ويجئ 

دائـ ىذا التجدد يتحقؽ  دجدومغامرة ، فالحداثة ت سؤالاً  –رفعت سلاـ عند  –كؿ النص يش
ذابة  مف خلاؿ البحث عف المعانى المغايرة، الأسئمة المعرفية، تفكيؾ وخمخمة الثوابت، والتجريب، وا 

ريب مثؿ جفتح نصوص الديواف عمى أنواع مختمفة مف التنت، إذ الأجناس الأدبيةالحدود بيف 
أو المزج بيف قصيدة  –ضاء الصفحة وبنطالكتابة فيتعمؽ ب: أى ما الشكمى ريب المغوى أوجالت

أكثر مف كونيا  -حسب برنار  –)تمؾ التى تعد نوعا مف التمرد والحرية وقصيدة النثر مة يالتفع
 56محاولة لتجديد الشكؿ الشعرى (

 ؾ بسنا ، لاة الحمـ، أعرافيا صييؿ جائعخيوؿ بيضاء تعدو عمى حاف)
 وياقوت، تمقط  درجببروؽ، طيورىا ز مف ة بالى غاأو سروج، 

 ترعى مع الذئب الحنوف،  ةشا، و خفيؼأفالحب السماوى لا رفي
 ـ الممؿ قضبقار تأ، يروى ليا سيرتو السرية، فاتحة لممفاتحة الشبقية

 عدو الخيوؿت، وعمى حافة الجرؼ الشيى رويداً 
 ذىوؿ   كؿ خطوة 

 والصباح مفازة شاسعة تضيؽ عمى الجسد 
 بمد   كؿ عضو 

 فرداً نم ، مفرداً لا سوء أو سوأةبشاىؽ عميؽ ينفذ مف ثقب الزمف 
 بددا   أو زبدا 

 لى المراعى القاحمة إمة تخامكغيمة مف غياب تسوقيا ريح 
 زلزلة   كؿ قضمة 
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 قافمة   كؿ زلزلة 
 تأتى مف العيود البائدة بالفمفؿ الأسود والكموف، ترمييا عمى الفجاج 

 تخضر حتى اشتعاؿ النار،  ،رقى وتعاويذ فالجائرة تتمو قميلا م
 ء البييج غنالى الإيقفزوا  ،ترمى ظميا عمى الموتى
 57(يجشن كؿ غنوة 

حافة الحمـ يمتمئ بالصور العجائبية فالخيوؿ عمى يبدأ النص بتشكيؿ عالـ مضطرب، 
التى ترعى مع الذئب الحنوف  ةثـ صورة الشا ،وياقوت تمقط الحب السماوى درجبمف ز  ،والطيور

تمييدا لمفاتحة  ،وليس الخئوف، لأف دلالة الحنوف ىنا تناسب سياؽ القصة حيث يقص ليا سيرتو
صباح مى حافة الجرؼ، حيث تصبح كؿ خطوة ذىوؿ، ثـ نجد العشبقية، ثـ صورة الخيوؿ تعدو 

 مفازة شاسعة تضيؽ عمى الجسد. صيريخرج مف دلالتو الزمنية لي

وقصيدة زج بيف قصيدة النثر متصؼ قبح الواقع ، مف خلاؿ ال - يقدـ النص لوحات تشكيمية
 كالتالى:فتؤدى قصيدة النثر دور الشارح لقصيدة التفعيمة التفعيمة ، 

 مفازة شاسعة تضيؽ عمى الجسد(ذىوؿ )الصباح  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ خطوة 

 بمد )شاىؽ عميؽ ينفذ مف ثقب الزمف( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ عضو 

 لى المراعى القاحمة(إ كغيمة مف غياب تسوقيا ريح مخاتمةأو بددا ) ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزبدا

 زلزلة )تأتى مف العيود البائدة( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ قضة 

 رمييا عمى الفجاج الجائرة(تقافمة ) ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ زلزلة 

ضر حتى اشتعاؿ النار، ترمى ظميا عمى ختمو قميلا مف رقى وتعاويذ، تتنشيج ) ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ غنوة 
 .ناء البييج(غلى الإالموتى، يقفزوا 

 .)سكينة ريب فارغ يتسمؽ الفراغ(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كلاـ ألا سلاـ 
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وموضوعيا  الأناعناصر الطبيعة ، التوفيؽ بيف و الأناتكشؼ الصور مف وحدة تجمع بيف 
المراعى  –الريح  –يمة غال –)الصباح  - لى اللاجدوىإالانساف والطبيعة لكنيا تصؿ فى النياية 

ؿ ك)، أىكذا يكوف الواقع حيث  لأناتتساءلاذ إلتكوف النياية كؿ سؤاؿ بيتاف،  -النار( -الفجاج  –
كؿ  –طائر صبوة كافرة  كؿ –واء عكؿ أية  –يج شوة نغنكؿ خطوة ذىوؿ كؿ  –سؤاؿ بيتاف 
ة فتستحيؿ أرة السوداوية،  وتمتد إلى المر ( وىنا يفقد الانساف الثقة بواقعو، وتعتريو النظصبوة بكاء
 .الشيوات كؿ نجمة مرأة فاجرةقطيعاً مف  –سافرة  –مرأة فاجرة الى إة كؿ نجم

 جرى، وأجرى إلى الجيات الغادرة، أصفيف، أرمى حألميف فى )
 ف : يكف، وشمى كالكلاـ، أبوح بكممة السر ليف، عمييف التعاويذ و 

 ى المشرئب، وفى المفترج دى عمى الثيعمى السرة المعقودة، وج
 غوار، الصعب أصابعى، وفى الخصر صوتى، سيرتى فى الأ

 أسمييف باسـ حبيبتى، يكتممف امرأة سافرة 
 قطعاً مف الشيوات الجائرة 

 ى الحميـ، أىدىده وأحنو عميو، أرخى لو حبؿ الى حمإأسوقو 
 ، يأوى إلى ىيرعى حشائش لىّ إيستنيـ فلا يريـ، أشده ، الغواية

 غرائزى صرخة غائرة 
 انيا
 58(افرةطمرأتى الا

يحاءاتو  وذلؾ لأنيا تأثرت بالتيارات الفنية )جاءت قصيدة النثر العربى تتأجج بالجسد وا 
الفرنسية التى تحولت فييا الطميعة الإستيطيقية السريالية إلى تمرد فمسفى / أخلاقى وسياسى، وأىـ 

 59محاور الانقلاب السريالى كاف المحور الإيروسى فى تمؾ الثورةالإستيطيقية(

ى الباحثة اف وتر ، ذ تشكؿ الشعرية لحالة حسية مفرطة، احوؿ الجسدالنص يتمحور 
مع موضوعيا، ومف ثـ  الأناتماىى معو، أى يتماىى لى الجسد بوصفو نصا إر ظالشاعر ين

لمنظرة القديمة ويضا قف كتابة الجسد تعد تأكما : الواقع، الزمف السمطة، الآخرتمكف مف مواجية ت
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تسعى فى ىذا الموف مف الكتابة الشعرية الأناالروح والعقؿ وتقصى الجسد، ف مؾ التى تتمركز حوؿت
 نوع مف التحرر المعرفى.لى إ

خيبة العامة فى البات خاصة كاف نتيجة خييؿ مف جأف ما عاناه ىذا ال)ويرى عمى البطؿ 
وف ايلاـ المجتمع  تعمدنيـ يإ- المشروع النيضوى العظيـ فى الستينياتدحار المجتمع، بعد ان
 61.(تعارؼ الذوؽ العاـ، ومواصفات الحياء التى ييتـ بيا ويحترميامبالخروج عمى 

 :الدلالىالفضاء العلاقة بين الفضاء الشكمى و  -2

ويرى لا لينشد فقط فلا يستطيع  ،قرأييكتب ل مويند رفعت سلاـ وغيره مف الشعراء جالنص ع
، أتى ضمف المقاصد الأساسية لمشاعرالكتابة، لأف ذلؾ ينط بلمتمقى أف يتجاىؿ شكؿ الصفحة، و ا

ف ذى قبؿ، وأصبحت ذات حمولات عإف وظيفة الشعر قد تغيرت  ،ةيثافى إطار دعوتو الحد
جتماعية وثقافية، إذ ينف نساف، ومشكلات الوجود تح النص عمى الواقع والتاريخ والإسياسية وا 

شعراء العرب الرفعت سلاـ واحد مف الجمالية والفنية ) هالنص بأبعاد يتمايزالكبرى، ومف ثـ 
لحداثة، عتبارىا مف خواص ااىا شرطا شعريا جماليا، وأيضاً بعتبار امكتابة بالف دعو مميف، المعاصر 

ية والمساف فى الشعر، ووضع الشعر فى سياقو الكتابى، وأعنى تحديدا، ىالتى ىى حد ىيمنة الشفا
قراءة النص ، أو تجاىمو، أو التغاضى عنو فى لا يمكف نسيانو ى، لالصفحة التى ىى توزيع دلا

 60.وفى تأممو(

ا فى ماشتراكي حيثمنص الأوؿ عراء لمتداد االنص الثانى فى الديواف، المعنوف بفضاء ىو 
المرأة والأرض، لكف نص فضاء يختمؼ فى تقنية الأنا، والمزج بيف موضوع الآخرو  الأناموضوع 

ولممفردات فحسب بؿ ومف النسؽ ف او الدلالى لمعنالكتابة، فالفضاء لا يتشكؿ مف الجانب، 
فيسيـ ذلؾ فى عمى مستوى الصفحة الورقية ذاتيا بشكؿ يظير فضاءه ىالذى يوزع النص الكتاب

حيث تتوزع الأسطر الشعرية عمى جنبات الصفحة، ويبقى فضاء الصفحة خالياً  ،تكثيؼ المعنى
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 ،الفضاءعمى معنى لى جانب المفردات الدالة إكمو كمياً مف الكتابة، وذلؾ عمى مساحة النص 
وىو الخالى الفارغ ... ضى المكاف وأفضى إذا اتسع فالمكاف الواسع مف الأرض وقد )والفضاء ىو 

 69.(الواسع مف الأرض

يقوؿ أيضا يدلنا عمى أنو المتوزع عمى النص )إذا كاف الشعر يقوؿ بالصوت، فاف ىذا البياض 
يطمح إلى أف وكثافة فى تخميقو فى ما وراء المغة أشد مضاعفة ، وربما كاف قوؿ الصمت بالصمت
 63حركة الروح(يمتقط 

 عمى شرك)
 نمتقى

 صعدت لى 
 ،مف الحمـ
 ؟أـ الغيبوبة

 ،طفمتى الضالة
 أـ
 ؟أتى المستحيمةر ما

 ة توزع الوقت أمر 
 .وأبناء السبيؿ بريفعاعمى ال

 .حفنة  ،حفنة
 لى  ئتج

 خاوية 
 لؾت يتأ

 منيوباً أو فارغا 
 ـ يدستالمغدور المأنا 

 .سرقونى
 .ألممـ لؾ نفسى
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 أرمميا، 
 ،أرتقيا

 .ى خطى العابراتموأر 
 تدخميف .

 ديف خمفؾ صتو 
 الذاكرة .

 ،مرأة شفؽ
 أـ 
 .غسؽ

 ،غبار الكلاـ تعرى مف
 .وتعالى

 .منتظر عمى الحافة
 موعدنا 

 ،كتماؿ الظممةا
 .وموت الزمف

 .لى ذاكرتىإتنسؿ يداىا 
 تغسؿ منيا الزمف والتراب 

 .والكائنات الحامضة
 تغسمنى 
 ى.مف نفس

 يداىا 
 تكشفاف عف الغطاء،

 فقمبى  
 64(حديد
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 بين الزمان والمكان الأنااغتراب -3

المرأة مف خلاؿ  الأنا/ الرجؿ و علاقتو ب الأناغتراب اجانب مف بتصوير يفتتح النص 
 –توزع  –) صعدت لى  الجممة الأولى "عمى شرؾ نمتقى" حيث تسيـ الأفعاؿ الحركية فى ذلؾ

، تغسؿ ( –تنسؿ  –توصديف  -تدخميف  –أرمى   -أرتؽ   -أرمـ    -  مـألم  -يت لؾ  تأ
الواقع، ذلؾ الذى يتشكؿ مف الزماف  علاؿ صراعيا مفى صور درامية مف خ الأناد حضور سليتج

 الأناوتشكؿ ، فالزماف والمكاف يمثلاف الفضاء الذى يمثؿ بدوره بيئة وقوع الأحداث الأناوالمكاف و 
 الشعرية بسط حالاتياموقعا بارزاً فى الحدث الدرامى، حيث تتوالى  -وصراعيا مع الزمف  -

منتظر  -ورا غدم -فارغا  –منيوبا ) مف التوتر الدرامىنوعا مؽ خيا المختمفة ، فتاتالمستمبة ونعوت
أنا  –ارئ المقيـ طأنا ال -ضعت  - أنا البحار الأبدى  -سيد المحظات الأفمة  -الحافة عمى 
 .أنا فريستؾ ( –ريؽ غأنا ال -أنا الشحاذ  -أنا الحريؽ  –الجائع 

الرجؿ والمرأة لكف يمتزج ىذا المقاء بالخوؼ والتوجس مف دلالة  الأنايبدأ النص بالمقاء بيف 
لاليا لتغطى الديواف ظتمتد مفردة ) شرؾ ( والتى تعنى حبائؿ الصيد والكميف، وىى صورة 

الحمـ بوصفو نفياً لمواقع أو إلى الأنابأقسامو الثلاثة، ولما كاف المقاء محاطاً بالخوؼ والشرؾ تيرب 
مف صعدت لى  –عمى شرؾ نمتقى )حيطيا مومف ثـ تفقد وعييا ب، اعرواقع آخر مف خمؽ الش

العلاقة اً مستمراً تتجسد مف خلالو لى الزمف تحاوره، حوار أـ الغيبوبة (،ثـ ترتد مف الحمـ إالحمـ 
 :بيذا التضخـ الأناالعدائية بينيما، لتقابمو 

 أنا صبى الفصوؿ الأربعة )
 تجاىات فى جميع الاأكبر 
 نحو 

 جسدؾ 
 جسدى تاريخ 

 عضائى حقوؿ أو 
 ، لا ماء يروييا
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 65.(ولا نسياف
الذى الآخر وتصارعو وتقاتمو و  الأنااجيو النص مسكونا بزمنيف: الأوؿ الذى تو  يبدو

 :ويتمثؿ الزمف الأوؿ المضاد للأنا فى .، يشبييا وتشبووسمبتت

 :موعدنا
 كتماؿ الظممة، ا

 وموت الزمف، 
 تنسؿ يداىا الى ذاكرتى. 
 تغسؿ عنيا الزمف والتراب 

 أييا العمر الذى مضى، 
 أنت غريمى، 
 سرقتنى مف، 

 ليت الزمف حجر 

 :توقيفو مثؿجميده و توحى بتى يونمحظ دلالة الكممات المرتبطة بالزمف ف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليت الزمف حجر ، وغياب وانتياءسكوف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغياب، العمر الذى مضى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ موت الزمف 
لؼ طبيعتو د مفيوـ الزمف بشكؿ يخاسسكوف، ثـ عطؼ الزمف عمى التراب يوحى بعدـ قيمتو، فتج

 .الكونية

تمثؿ فى أنو سارؽ تمؾ التىتالعدائى الآخر وت ىذا الزمف / كما يقدـ النص مبررات م
مع  ـءلاتتلالعدـ (  –فى ) الموت  ؿثتميقدـ علامات لمزمف الكونى المطمؽ المكما وغريـ ، 
 ضياعيا.و  الأنامعاناة 

 :الأنامبسو تالذى تالآخر الزمف 

 أنا صبى الفصوؿ الأربعة )
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 فى جمبع الأتجاىات  برأك
 نحو
 جسدؾ 
 سيد المحظات الآفمة، 

 .وؿ لىلا أف
 أعتميو
 .إلى المحظة الصاىمة

 .ليؿ ونيار :جسدى
 رية الوقت صاأستدير الى 

 66(ىيرقبأرفع 

نو عير عبذلؾ الحضور الذى يأتى الت ،مقابؿ غياب الزمف وتجميده الأنايتشكؿ حضور 
فى جميع  برالفصوؿ( كما يأتى ىذا الزمف مرتبطا بالمكاف )أك صبى بالزمف الحاضر )أنا

ى ف ، فتحضراعاً زمنيا فحسب بؿ مكانياً أيضاً ليس صر  الأنات( بما يعنى أف صراع اىاتجالا
 .(ة الوقتيوفى المكاف ) صار  (الزمف خترؽت –ليؿ نيار  –لفصوؿ الأربعة الزماف ) ا

، ذا مقصدياتقيا جماليا يميوطيلاليا واضحا بوصفو " نظاماً سديشكؿ المكاف حضورا 
صمية، ويتأسس عمى علاقات منيا مالو مرجعية مكانية كأسماء المواقع الجغرافية والعمرانية وات

ومنيا ما يفيد الصفة المكانية بحكـ دلالتو الوضعية، ومنيا ما يفيد ىذه ، صيغياً وأسماء الأماكف 
 67الصفة بالترميز "

الأرض  –تجاىات الا –الياوية  –الحافة مى النص مجموعة مف الأماكف مثؿ )مف عيفتي
 –الودياف  –التلاؿ  –صمية الجية الأ –الجدراف  –الأبواب  –النوافذ  –الخمجاف  –الطريؽ  –

تعبرعف الثلاثة، فيى دلالات أساسية  وحضور ىذه المفردات يشمؿ الديواف بأقسامو( الخطى
، بؿ تمثؿ الأناوثيقاً بتصالًا اوىى تأتى متصمة الآخر ىالكيا فى صراعيا مع و الأناتشظى 
 :الآخرمنلمعاناتيا فيى ملاذىا  ىموضوعلالمعادلا
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 رؽ الأرض خأ

 أو أمرؽ 

 مجنونا 

 طميقا

 تيا رخص

 ،النوافذ والأبوابتكسر 

 دراف جتيدـ ال

 والسقؼ يحمؽ فى الفضاء 

 لى اليباء إ

 أنت جيتى الأصمية 

 نت بيتى أ

 –وقع الخطى  -جيى   –بيت  –الأرض  –الياوية  –الحافة  –الودياف  –التلاؿ –الخمجاف )
 الأعماؽ(  –الفضاء  –السقؼ  –الجدراف  –الأبواب  –النوافذ 

إخفاقات الواقع، وتديف الصمت وعدـ الفاعمية  تعايف ،الزماف والمكافيف ممزقة ب الأناتظؿ 
الحديث الذى لا / ضد الكلاـ  الأناوؿ خمخمة الصوت وتفكيكو، فا)تعرى مف غبار الكلاـ( وتح

تنتظر عمى الحافة موضع السقوط، لصراعيا مع الزمف الذى  الأنايحمؿ قيمة، وحتى يتحقؽ ذلؾ ف
فى النص، فالحافة موت والياوية  يمثؿ الموت عنصر بارزاً  ،لظممةؿ ااكتماتترقب موتو حيف 

ية ، يتداخؿ النص مع الآالآخرأماـ  الأناموت والظممة موت وىذه حالة تتوالد مف عجز ىذه 
لى الأنساف إالخطاب فييا يوجو حيث أف  68نا عنؾ غطاءؾ فبصرؾ اليوـ حديد "الكريمة " فكشف
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لدنيا اؿ ويصبح بصره حديدا قويا ليدرؾ بو ما أنكره فى اتز متو سغف، بأف الدنياالذى كاف غافلا فى 
تمثيؿ درجة وعى أى ، ة فقطمما يجئ عمى مستوى الدلالة التمثينلكف استدعاء الشعرية ليا إ

أعضائى حقوؿ –تاريخ جسدى يعقبو تجدد وولادة ) الأناف موت إرىا يصبمتيا ر ي، وبصواقعيابالأنا
 .(وؿ لىأفلا  –

 القسم الثالث : نص سؤال 

 :أمام قبح الواقع  الأناتساؤلات  -1

 اؿنمسرب )
 ـأ

 ؟الجماؿ مشييا وئيدا
 عمى جزيرة شالى عر  أتاناأـ أمتطى الدخاف  ،قبض الماء فى اصابعىأىؿ 
 بيف النشيد ، وصباح  ـ ، أنا المرأة المقسومة بيف ليلاً مسحورة ، لا يقيف لا وى 

 لى السياد إكما تمشى البلاد  شىلى عر إ، أمشى  حوالنوا
 مرأة مف حصاد

 ورعب طيور السكينة مف ضربة الفأس ، صرختيا يف ، بنسيت خطى الحاط
 لى زىوى الرحيـ ، أتيت بلا ظؿ فى إتكسر الزرقة البازغة ، تأوى     

 69(كالظؿ عمى المياه الجاريةالظييرة 

صابع او الماء بيف الأقبض كراماتية ل خرى مف خلاؿ رسـ صورةالشعرية فى العجائبى مرة أتوغؿ 
 مفعماً ، ثـ تستدعى الشعرية بيتاً مف الشعر القديـ جزيرة مسحورة شلى عر إ ناً خاف أتاامتطاء الد

أجندلا وئيداً يا يمجماؿ مشما ل"بالرمزية يدؿ فى مضمونو عمى الغدر والمؤامرة ووقوع الحرب 
 71"ديداحاـ يحممن

 :قاء اليمامةر وقصيدة البكاء بيف يدى ز ثـ تستدعى الشعرية أمؿ دنقؿ 

 المقدسة النبية تكممى أيتيا 
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 . للخمى ، ورأت أن الجمال تسير ببطءمن قبل عمرو بن عدى ا، تينسب البيت للزباء بنت عمرو حين حوصر
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 .....تكممى ..... تكممى 

 دمى فيا أنا عمى التراب سائؿ 

 .مب المزيداط. يظمئ .وىو 

 -:تفىخأسائؿ الصمت الذى ي

 "..؟ئيدا يا و يما لمجماؿ مش"

 70"اً؟ديديحممف أـ ح جندلاأ"

وصؼ حالة التقاعس الممتدة عبر التاريخ وعدـ الدفاع وتتوحد الشعرية مع قصيدة أمؿ فى 
اريخ يعيد نفسو، ف التأكزباءو عف الوطف مف جانب ، ومف جانب أخر استدعاء التاريخ وقصة ال

 .النشيد = النصر /والنيار ، المقسومة بيف الميؿ ، النواح = اليزيمة  الأنالترتسـ صورة 

وتذكر الإنساف الحياة الأولى للإنساف ، وكأنيا تعيد عمينا دةالتاريخ والقبيمة البائالشعرية ثـ تستدعى 
ف ضربة الفأس، يف، ورعب طيور السكينة مبمف ىذا التاريخ )نسيت خطى الحاط نسيوبما 
وكأف القبيمة البائدة معف السرد فى وصؼ ية، تأوى إلى زىوى الرحيـ( عتيا تكسر الزرقة الباز خر ص
 :تعيد تصورىا لمعالـ الأنا

 التواريخ فى جسدى، تعيدىا إلى الصفر بيضاء، تعيده إلى بكارتو،  ضتخ)

 لا ، ة مممومة فى حجرؾ الدافئيشيعناقيدى رط فتيزنى أساقط فيؾ، تن

 الموكؿ بى بعد فراغى مف ابى الراحؿ وأمى نت أى، لا غيرى اسو 

 وابنى وشقيقي والخالات والعمات، والأخواؿ وزوجى 

 ، وأبناء السبيؿ والصحفييف والأدباء فرداً  والأعماـ، وأبنائيما فرداً 
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 والأفاقيف واحدا وحدا، والخزعبلات الزاىرة والأوىاـ الباىرة أجئ بيا

 المغضوب عمييـ ولا الضاليف، إلى الفراش، واحدة واحدة، وغير إليؾ 

 79.الأرضى يندسوف بيننا فى الدؼء، قبيمتى البائدة 

ؼ تستطيع استشرا تىقطة الصفر إلى بكارة العالـ، حرؤيتيا لمواقع بالعودة إلى ن الأناتقيـ 
ف تاريخيا القديـ وجذورىا ويظير ذلؾ فى: استدعاء النص الشعرى القديـ، ، تفتش عواقع جديد 

ى تبقو ف شعورىا بالانتماء لـ يتحقؽ، أ، إلا الأنايذه اًلار التى تمثؿ امتدادثالقبيمة البائدة، ىذه الأ
 .( باح المرتجمةبالاشالمستعمرة  –المزحومة  –ات )الفارغة ضحاممة لممتناق

 أضغاث أحلاـ شاردة .

 تحتمنى،

 تقتاتنى فى الصحو والمناـ.

 73أنا امرأة الكلاـ.

 :بالماضىمع التاريخ يمثؿ انشطار علاقتيا  الأناويبقى صراع 

 ما الذى يزحمنى فى أنوثتيا الغافمة ؟ )

 وردة أـ قنبمة ؟

 ذاف العصر أـ الفجر ؟ لا أطرؽ الباب ، أرمى بكممة السرينفرج عف آ

 : الممكة تصنع شيئاً ما الحماـ  ة فىيادعالمممكة ال

ف شئ ما ، كى تفرغ لى ، ورعيتيا تتشبث بالنسياف وتغفو فى الأرفؼ مفؼ تخلأنوثتيا ، ت
 لحـ الناس فى تاراس بولبا بيتمف ، مف خشب يتواطأ : 
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 بلادى وليمة لأعشاب البحر الأبمو الشيطاف والسيد الرئيس المومس 

 أعراس غيمة فى بنطموف  العمياء وردة الفوضى الجميمة أزىار الشر

 عشيقة الضابط الفرنسى جور نيكا شرؼ الماجوس السحرة رغبة 

 فى الشعر الجاىمى تحت الدر دار المذة الأولى مرثية العمر الجميؿ تعميؽ عمى ما حدث 

 فالصمت أول العبادة

 74(والغبار أول الشهادة

يواف بعنواف وردة الفوضى يمة الوردة عند الشاعر فى كثير مف أعمالو، فمو دتتتردد 
، الأناىى القنبمة، انو سؤاؿ مغايرة مفردة الوردة معطوفة عمى مفردة أخرى  –ىنا  –، تأتى الجميمة

تـ الجمع فى النص بيف يوالقنبمة ترتبط بالموت والقتؿ، ف، الذكية والرائحةفالوردة توحى بالجماؿ 
 .الشعرية بيف داؿ الجماؿ وداؿ القبح الأناوعى  ارالمتناقضات تمؾ التى تعبر عف انشط

ىى الأمة فتح النص بسؤاليف يكشفاف عف حالة القمؽ تجاه واقع ميزوـ متصدع فالممكة ني
لنسياف، ويتجسد ذلؾ فى حالة مف غياب الوعى والرعية تتشبث باعيش أو الوطف، تمؾ التى ت

ممكة  –مكة مف الفرار مم –الممكة تصنع شيئا لأنوثتيا  –تية )أذاف العصر أـ الفجر الجمؿ الآ
ع يفرغ البدف المتر  – تىتموؾ كلاما يزحـ الفراغ الوق –والصمت تطيو البيض  –يا يمتوجة بعري
ف ىذه الحالة مف اللاوعى تمتد لتشمؿ غياب الوعى إ75(الظيرالديؾ يؤذف فى  –بالعابريف 

التى يرسميا  –الثقافى، الدينى، القومى ويتجمى غياب الوعى الثقافى فى تمؾ الصورة المشحونة 
ة لا عيالتى تغفو فى الأرفؼ، بينما الر بطائفة مف الأعماؿ الأدبية والشعرية والتاريخية  –السرد 
 .تمتفت

يد فلت ياوالغبار أوؿ الشيادة ويتـ تحويم ةدالصمت أوؿ العبامقولة كما تقؼ الشعرية عند 
، و فى انتاجية النص، حيث ترتبط دلالة الصمت بالسكوت، والسمبية وعدـ القدرة عمى النطؽمن
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كما ارتبطت فى ، شؽ لو غبار اى لا مثيؿ لويكما ترتبط مفردة الغبار بالتفوؽ فيقاؿ فارس لا 
 ممعركة يحمؿ ىذا المعنى."بشار" لعر العربى القديـ بالمعركة وجاء وصؼ الش

 76وأسيافنا ليؿ تياوى كواكبو    فوؽ رؤوسنا مثار النقع كأف 

والفرار مف المواجية ، لى الصمتإتركف لكف الأمة ، فى الديف بالجيادالغبار وارتبطت 
 :ؿ مممكة مف الفرارظتل

أـ  حفيؼ، ىؿ ينفجر الزمف، الإصبعفى الرأس، عمى الزناد مصوبة المشرعة الأسمحة )
مف العرى  ياً دفعة واحدة فى السويداء، عرا؟ ىؿ عبروا أـ تسمروا؟ أييا السادة، ىيا أضربوا ريح

المئاـ، أطمقوا، مرايا مف الحمـ واليأس، مقتولوف بلادية أو ثأر،  ةيتاـ فى مآدبأظيرنا إلى الجدار، 
 77(الدائموف نحف القتمى، فأضربوا

 مة الذى يتشكؿ فى:يرتكز النص عمى رسـ صورا لغياب وعى الأ

 موت الكممة : جانب إلى  –الجبف  –الصمت 

 أيتيا المرأة 

 القيمولة 

 لماذا تساقط الألفاظ 

 78؟خبولة فى المحظة الممقبورة ثثا ج

 .الى القوة لكنيا تتحوؿ مف الضعؼ، الإنكسار : وقت حجر وأنا المنحدرلحالة  الأناوتعود 

لأسماء شعراء حتشاد الكثيؼ تظير فى ىذا الاتنبنى الشعرية عمى خمفية معرفية واسعة 
شعرية وروايات عالمية، وذلؾ لرغبة ودواويف وفنانيف تشكيمييف، وأسماء كتب نقدية وكتاب 
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الممحظ ومف ثـ يقؼ البحث عند ىذا بطريقة موسعة  ،وثقافتياالشعرية توظيؼ مع معرفتيا، الأنا
ذلؾ ، ويمكف أف يعزى لكشؼ ما ترمى اليو ىذه الإحالات ومدى ارتباطيا مع السياؽ الكمى لمنص

اء الصفحة فى وىذا بدوره يشبو المعب بفضالشعرية فى عممية التجريب الشعرى  الأناإلى رغبة 
ات، وتنقسـ الإحالات المعرفية فى نط ليصبح ثمة مساحة لقراءة ىذه الفضاءالكتابة أو حجـ الب

 النص إلى: 

بولبا وىى تاراس أسماء روايات عالمية حيث يتـ حشد النص بأسمائيا دوف ذكر مؤلفييا فنجد  -0
 وكرانى فى القرف السادس عشر ؿ " نيقولاى غوغوؿ".تحكى عف بطولات الشعب الأرواية تاريخية 

 حكـ الدكتاتورى فى صوره الساخرة العف ستور ياس" وتحكى ا: ؿ "السيد الرئيس -9

 الأبمو: ؿ "دستويفسكى" وتعرض دواخؿ النفس البشرية  -3

مرثية لمعمر الجميؿ لأحمد عبد المعطى مثؿ  ،عربية وعالمية ،ثـ يورد أسماء أعماؿ شعرية
 ،ودليربوأزىار الشر ل ،مس العمياء لمسياب،و المؤ والناس فى بلادى لصلاح عبد الصبور ،حجازى
، ترجمة رفعت سلاـ ،ؿ "مايكو فسكى"وغيمة فى بنطموف  ،لأمؿ دنقؿحدث عمى ما وتعميؽ 

ويكمؿ ىذه الموحة المعرفية بأسماء روايات عربية مثؿ  ،ويذكر الفناف التشكيميى عبد اليادى الجزار
 .ومدف الممح ؿ "منيؼ" ،أعراس آمنة لإبراىيـ نصر الله

مضمونيا يتسؽ و سياؽ النص الكمى حيث أنو  وعند النظر إلى ىذه الإحالات نجد أف
 .يقدـ الواقع الميزوـ ويديف الصمت والجبف ، وىو ذات المعنى الذى تقدمو ىذه الأعماؿ المختمفة

 لمقبيح  الأنامواجهة  -2

 ريبة لغبخطى الذئبة البتوؿ أمضى إلى غايتى ا)
 واؿ : أنا، ز نقطة ال

 .ولحظتو الخصيبة
 شمس ىذا الزماف العصيبة 

 دود ، مالم شصتفادى ال، تفى صحوى : قناع امرأة عابرة ، لا يرانى سواى 
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 آة الماكرة ، ر لا يخدش صورتيا فى المصيد تيا العفوية ، طوترمى أنشو 
 وييدييا مقطوعة غزؿ ذاتى ، تمصقيا فى عيف قناع امرأة عابرة مرضية ، 

 سمت فانتحوا لى كما أمر وحدى وحيدة إلى ال، باطؿ وقبض ريح 
 القريب

 ،أييا الوقت المريب
 ،نتأوغريمى  يتىطم

 رى وقاتمىثأ
 ى نمسيحى الذى تسمم 

 )بلا ثمف(، 
 ، ى المريبربو 

 79(أييا الوقت الغريب

وقت تعامد الشمس فى كبد  ىمف ، وتعمف أنيا نقطة الزواؿ ، أفى وجو الز  الأناتقؼ 
الوقت وحيدة ، تفمت مف حبائؿ  وتواجة ، فىذه المرة فى المنتصؼ وليس الحا الأناالسماء ، تقؼ 

الذى خاف مسيحو مف خلاؿ  "ييوذا"الصيد ، وتصؼ الوقت بالمريب والقاتؿ وتشخصو وتجعمو 
 .لأعدائوالمسيح سمـ أييوذا الذى  ةمقصىالامتصاصتناص ال

إلى الأنامف برزخية ور الأولى حالة عب، نقطة الزواؿ تعبر عف حالتيف للأنا ةف جممإ
لى لممفردات دلاأو اليزيمة لكف البعد الالآخر فتقع فى دائرة البينية إما الانتصار عمى ، الآخر
( الحالة فى اكتماؿ العنفواف –لمرأة غيرى ليس فى ا –وانتصارىا )أنا الأواف  الأنالى قوى إيشير 

مف ضوء  ىعرش، ، أنتـ الحشـ القادموف حولىالنبوءة والتحوؿ )سنمتقى ذات يوـى ىى خر الأ
 .وبيرجة(

 ة المسرجة أأنا المر )
 يمتطينى 
 ،أـ أمتطيو

 .ارجةإلى الغابة الد
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 فمؾ الوقت الفراغ ، حيف أفرغ مف غرائبى المغيرة ، حيف أخمع القناع 
ا القناع ، مف يدلنى ؟ يداؾ عمى جسدى تعيداف مأيي ،أييا الوجوكى تممنى ضعيفة ضائعة 

 81.(فى الجيات ما فر منىلى 

بيف أوقات، الماضى والحاضر وضبابية المستقبؿ لعدـ إدراكيا الوجو مف  الأنانمحظ تبعثر 
، ولكنو فى الوقت ذاتو يشير الى الحاضر  الأناالقناع ، والقناع اشارة الى الماضى حيث تاريخ 

مة ضعيفة ضائعة( فالعلاقة بيف الوجو والقناع علاقة متداخ –يمتطينى  –وأحداثو سنمتقى ذات يوـ 
 .يممييا أفكاره ويتماىا معياايرة ذلؾ الذى مغال هبيف أنا الشاعر وأنا

ى بيف الماضى والحاضرومف ثـ ترتبؾ أبيف الوجو والقناع  الأنالى ضياع إلنص يحيلا
 خطواتيا 

 فمماذا ترتبؾ عمى قدمى الطرقات ؟)
 ،أعرؼ ما أعرؼ

 .سيدة المفترقات ىلكن
 ى ،عنتقط 

 أشلاء وتطوحنى 
 ف:ضياسبع ار سماوات و سبع فى 

 80.(عثرة الجاىميف

، أنا صاعدة أنا الخزعبمة المنتظرة، لزحاـ الحى)أنا طالعة مف اةمف ضياعيا صارخ الأناوتخرج 
 (نا الوردة المتفجرةأاب المر، غيمف ال

 مى وقاتمىيقت
 اقتفى خطاه الى حتفى

 ا،يسادرا ، برئ
 كابيا ، مضيئا،

                                                           
81
 .237الديوان : ص  
81

 .237الديوان : ص 



51 

 مىىوصميبى عمى كا
 لى اليباءإيراوغنى، يروغ منى ويرمينى 

 واءعسيدا لم
 رؤاىا صخرة صخرةنزت بواد غير ذى زرع، بصيرتى مثقوبة 

 لى عماءإ
 جائعة صرخة .. ة ر خكؿ ص

 توقد الغرائز الضائعة 

 لى الوراءإلى الوراء ، إتعدو 

فيو قتيؿ وقاتؿ والقتؿ يشير الى انتياء الحياة  ،بنية القتؿ مخاطبا الوقتبيبدأ النص 
شحف النص بقائمة مف العلامات الدالة عمى ىذا المعنى )قتيمى يتجاه الوقت،  الأنافكيؾ مركزية وت
الوراء( ومف ثـ يتـ انشطار  -العماء  -واءعال –اليباء  –كابيا  –سادرا  –ى حتف –قاتمى  –

مرأة اؿ كة الى الجيات الكاذبة و دتنساب شار ، اليقيف ىاربةالأشياء وتفتيت ثباتيا فتصبح إمرأة 
 .ىى سيدة الفراغ المجنوف الأناتصبح ىشيما، وتصبح 

 اء فنجد الوادى غير ذى زرع بيلاءـ مع حالة القتؿ والخواء والكما تتشكؿ الصور التى تت

 كؿ صخرة: صرخة جائعة،
 توقد الغرائز الضائعة

 غنوة مريرة
 ابمةذوردة 
 اترةفقيوة 

 سماء صحراء سوداء
 الثوب قتيؿ

فتتوالد الدلالات الوقت  بيف فكي الأنااستمراره، ووقوع  تؤكد –ف صور الضياع المتلاحقة إ
والغرائز ضائعة  –والصخرة صرخة جائعة لى عماء، إى البصيرة مثقوبة تؤوؿ رؤاىا نر السمبية: ف
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فى دائرة الرفض مف خلاؿ التكرار الكثيؼ لمفردة أمحوىا حيث تبدو  الأناوالغناء مرير وتدخؿ 
 ير :غيىو قائـ وتشتعؿ برغبة الترافضة لما  الأنا

 ى الحصىصعمى شاطئ مضئ بالشيوات البائرة ، أح)
 لأخطياأخط أشكالا وامحوىا  ،ذرى ذرات الرماؿأو 
 ،رةفاتمحوىا لأخطيا أشلاء شيوة أرة تافشلاء مرأة أ

 شيقة رة، أمحوىا فأخطياثلأخطيا نزوة عا، فأمحوىا
 مرسيياباسـ الله ، محوىا لأخطيا امرأة فاجرة أكافرة ، 

 وغييب سراب بائدسرمد متطييا الى أعمى جسدى سلاما ، 
 ابغيا لمدسي

 ة؟ ايتيا الطعنلييا فى انكسارة البصيرة ، كيؼإمرأة مف نفايات يستدير 
 قتيؿاء، لا سكينة بعد اليوـ والنوـ يالعم

 جسدى مقبرة
 عضائى عويؿأو 

وـ بضغينة، سكيف تمد جذورىا تورؽ الصمت و كؿ غارباً  يا غباراً منمف يوقؼ الرحى أخرج 
 اءر ؽ فى خلاء الروح وتطمب الُثأر اليعوالغرباء تن

 أييا السيو، راودتنى
 راءعى اللإورميتنى 

 دمى الحراـ مسفوح
 عمى وجو اليباء

 ثأر لىلا 
 ؟ذاكرتى فمف يقتمع السكيف مف

 89(مف يغرس النسياف والسموى

 –ؿ عويال –الغرباف  –وـ بال –متمثلا فى )إمرأة النفايات  يقدـ النص شكلا لمواقع القبيح
، وتبدو أماـ ىذ الواقع القبيح لا شواقعا قبيحا يوازى الواقع المعي الشعرية تخمؽ الأناخلاء الروح ( ف
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 دمى  –العراء  –أييا السيو  –تمد جذورىا  سكيف –بة القدرة )مف يوقؼ الرحى إرداة ليا مستم
 ثأر لى(.لا  –السفوح عمى وجو اليباء 

وىو لا  ،دهسالشعرية ، فتتأممو  وتج الأناإف القبيح يصبح عنصرا مف عناصر إدراؾ 
الذباب  –ة فحسب، بؿ يشمؿ الطبيعة أيضاً )صيؼ عدو يمطر الرطوبة أالمر  الأنايقتصر عمى 

بينما  الوغد(الزمف  –أنسى عورتى فى العراء  –أىش الذباب  –صبرا جميلًا وبيلا  –الموسمى 
 .تؤكد الشعرية قبح الواقع إلا أنيا تظؿ نجمة لكف بائرة

 فى الغياب ؟ ىما الذى يطرقن)
 فرحة أـ يباب

 ، فوقى غيمة مفيد، لا أناشء فى جيبىمرحا، لا رثاأطلاؿ أجوس فييا 
 نى، تحتى أمراتى تموج بى بلا زبدمطمقات تظم
 خمقنا الإنساف فى كبد ـك

 ليست امرأتى تماما ، نيارىا لى وليميا لكائنات برابرة يشعموف
 وليمة الميميةنيراف يشتعموف رقصة طوطمية ، فالحوليا ال

 يف،مرأتى الجوىرية خمقتيا مف نار وط
 قمت ليا كونى ، فكانت

 زىرة الأبجدية
 أقطفيا فى صحوى،

 ثـ أطمقيا إلى الشوارع والمياديف،
 رقصة ساذجة
 83(أو ومضة آنية

لى إشارة إ، الشعرية أطلالا الأنالى الارض تمؾ التى تبدو عند إورة الواقع القبيح تمتد ص
ماـ كؿ ىذا التردى نجد أو ، ومالطمقات تظمحيث البرابرة يشعموف فييا النيراف، غيمة مف ، مةواقع الأ
الشعرية لنفسيا القدرة الخالقة  الأنامنح فت - كانتفنار وطيف قمت ليا كونى  - مقتيا مفجممة خ
بعاد اسطورية تتعمؽ أنار مف لى جانب ما ينبثؽ مف دلالة الإطمع بفعؿ البعث والحياة ضالتى ت
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الشعرية  الأناخرى تعزز مف وجود أاء التى تتجدد وتبعث، وتتوالد مف ىذه الصورة صور عنقبال
 .وفاعميتيا

 التلاحم بين المرأة والأرض  -3

 ونى فكانتكخمقتيا مف نار ووطف، قمت ليا )
 بجدية.زىرة الأ

 ثـ أطمقيا الى الشوارع والمياديف ، أقطفيا فى صحوى
 رقصة ساذجة 
 أو ومضة آنية 

 دخمياييا مف روحى، أ، أنفخ فة ذابمةخيلحظة أنطفائيا، مر أشدىا 
 ،84(يا فى يدىناعنخفيفا عمى ريح اح بطيئا ، أنساب فى البر 

بؿ ىى معادؿ موضوعى لمعاناتيا، ومف ثـ الأناعف تصبح الأرض مكانا غير منفصؿ 
ت كؿ لولا نيار، فا )لست حيا ولا قتيلا، ليس ليلاوالشتات والضياع  زيف العجب الأناتتشكؿ رؤية 

 :، مطمؽ غيب لا مكاف أو زمافشئ وممسوؾ، لا يأس أو رجاء 

 .فينكؿ قفزة ح)
 .فقيةيقيكؿ ش

 .لا عقاؿ لى
 .أنا المطمؽ السجيف

 أخط،أمحو، لا 
 حط،أرفرؼ، لا أ
 .85(ح فصيحة بلا عنوافريذاكرتى: 

نواع الأدبية بيف الأ ص، ليحدث تداخلًا وتجاوزاً ف استدعاء غيره مف النصو عإف النص لا يكؼ 
فيبدأ النص بقولو: )براح ىذه الأرض كثقب إبرة، ضيقة كامرأتي الشاسعة، فييا أحط الرحاؿ مف 

                                                           
84

 .248الديوان : 
85

 .249الديوان : 



54 

يأس بدائي، أسند الجسد العميؿ إلى الجدار، فيؿ ينيار فوقي، وأشعؿ السيجار الأخيرة، ىؿ نفدت 
أـ الجاف والساحرات؟ تبدأ شيد مف الجعبة المثقوبة؟ ىؿ تخطفتيا نساء الطريؽ المرحات؟ الأنا

 .86الرحمة أـ تنتيي؟ جسد أضيؽ مف حمـ، وسماء مطبقة( 

 إف بداية النص تتماس مع معنى البيت الشعري المنسوب لقيس بف المموح: 

 87كأف فجاج الأرض حمقة خاتـ               عمى فما تزداد طولًا ولا عرضاً 

الضوء، وىذه  –ضيقة ، كامرأة الشاسعة ، أطفأ  –، كثقب إبرة النص تتجمى المفارقة براحوفي 
في حالات انكسارىا: فييا أحط الرحاؿ مف يأس بدائي، أسند الجسد  الأناالأرض الضيقة تسع 

العميؿ إلى الجدار، وكأف ىذه الحالات بانكساراتيا بمثابة مقولات توازي حالة ضيؽ الأرض حيث 
ىؿ سينيار الجدار التي ترتكز عميو أـ انو لـ يعد فتتساءؿ  الأناتسرب الضيؽ لمفردات واقع تمؾ 

الشعرية مع حالة  الأناقادراً عمى النشيد الحزيف، وخمت جعبتو المثقوبة مف الغناء فتتوحد انفعالات 
 الضيؽ .

 أيتيا الشمس النافقة،)

 ما الذي أطفأ الضوء في جسدي،

 .ورماني في الطريؽ

 تنوشني الرياح 

 88(أنا ندـ الحريؽ                   تدىسني الفصوؿ الصاعقة   

التي تصارع  الأناتعد ىذه الصورة السابقة مف الشتات والضياع مكوناً أساسياً في قصائد الديواف، 
بالضيؽ  وعر تجاىشالشعرية بصوت الإنساف في واقع قبيح، ي االعراء والخواء والقارعة، تنطؽ الأن
 فيقوؿ )ما أضيؽ الخطى والوقت(.
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 سديـ سادر،ىيولى ، و )

 رجواف، أدخاف 

 عمى الغمر ظممة، 

 وروح الله يرؼ عمى وجو المياه.

 بدء أـ انتياء؟ ما الذي ينزع جذري مف الأرض السابعة ؟ عمى حافة ، في 

 دمي امرأة المراوغة، وفي جسدي شيوة القفز،سيدي وحبيبي، 

 رجوحتي الميؿ والنيار، أنت أنزعتني مف اليباب، غرستني في اليواء، 

 مد فيؾ جذوري، ، أرجوحتي الجارحة معمقة عمى حافة والغةأ

 فتستدير ثماري، اعتصرىا، كمما رشفت عطشت، كمما قضمت 

 .89(، عميؾ لي، يدي تقبض الريح، أغمؽ البابجعت، كمما دخمتني امتمكتني

: بدء أـ انتياء؟ ما الذي ينزع جذري مف الأرض الأنايقدـ السرد أسئمة تنطمؽ مف وعي 
غرستني الأرض مف خلاؿ المفردات الدالة )بالعالـ / و  الأناعة؟ وىى أسئمة تكشؼ عف علاقة الساب

عف  الأنارجوحتي الجارحة معمقة عمى حافة( تتساءؿ أرجوحتي الميؿ والنيار ، أنت أفي اليواء، 
مد فيؾ أوىى قضية التشبث بالجذر ) الأناىويتيا، عف جذورىا ، وتتجمى الأزمة التي تعانييا 

بالمرأة  الأناذوري، فتستدير ثماري كمما دخمتني امتمكتني( ينيض السرد معمناً حالات اتحاد ج
النيار( ويضفي السرد  –الميؿ  –غرستني  –الأرض، وانفصالو مف خلاؿ المفردات الدالة )نزعتني 

( كما يسيـ السرد تلا جدراف لا جيا –الاتساع  –عمى المرأة صفات الأرض مثؿ )مد الجذور 
في تداخؿ ىذه المرأة الأرض مع حواء )كأنيا امرأتي منذ جنة عدف، اىتديت إلى بيتي اسمو 

 جع لي، رفعت فوقو بيرقي السري حبيبي، ضمعي الضائع ير 
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 91(مرأة مف ماء          مرأة ذاىمة

والمرأة والأرض كما ترتبط دلالة الماء في خاتمة  الأنايتطور النص فيقدـ حالة الترابط بيف 
، الطبيعة، فيو مادة الحياة الأوؿ/ المرأة / الأرض حيث يرمز الماء إلى  الأناالمقطع بيذا الثالوث 

والمرأة والأرض يعد  الأناوفي القرآف الكريـ ىو أصؿ الحياة ، ويرتبط بالخصوبة، إف الالتحاـ بيف 
ليتحقؽ الوطف ، فمف دعائميا امتداد الجذور والممكية والتجذر، الأناوية مطمباً أساسياً لتحقيؽ ى

 : بموت الزمف

 ومات الزمف         الزمف 

 ىكذا يبدأ           الوطف 

تعود مرة أخرى إلى شتاتيا وضياع ىويتيا فتحترؽ الذاكرة )كمما خطوت احترقت  الأنالكف 
بصيغة واحدة،  الصرخة الشاردة وتتكرر الأسئمة ذاكرتي، واشتعاؿ اليشيـ لتصير ىى الموءودة،

 مف تكونيف وتأتي الإجابة لتعبر عف القير والضياع أنا شمس المرايا الكاذبة.

 الخاتمة والنتائج : ثالثاً:

 الخاتمة : 

في ديواف رفعت سلاـ " كأنيا نياية الأرض، وجاء في الآخر و  الأناتناوؿ البحث موضوع 
لغة واصطلاحاً، وفي الدراسات  الأناقسميف يتعمؽ القسـ الأوؿ بالجانب النظري فوقؼ عند مفيوـ 

الفمسفية، وعمـ النفس، واختص القسـ الثاني بالدراسة التطبيقية، حيث توزعت عمى محاور ثلاثة، 
الذي يتمثؿ في الإرث القديـ، التقاليد البائدة، الآخر مع  وصراعيا الأنافعالج المحور الأوؿ 

مف القوة إلى الضعؼ ومف المركز إلى اليامش ثـ انيزاميا أماـ القمع الآخر أماـ  الأناوتحولات 
، وكيؼ جاءت تشكلات بيف الزماف والمكاف الأناوالقير، أما المحور الثاني فارتكز عمى اغتراب 

قوؼ عند شكؿ الصفحة وفضائيا الكتابي وعلاقة ذلؾ بالفضاء الدلالي الجسد في الديواف، ثـ الو 
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ليذا القبح، وقضية  الأناأماـ قبح الواقع، ومواجية  الأناوجاء المحور الأخير ليعرض تساؤلات 
 رض وقد توصؿ البحث إلى جممة مف النتائج.والمرأة والأ الأناالتلاحـ بيف 

 تتمخص فى :

" مف دلالتو النحوية والمغوية إلى مستويات دلالية مختمفة ليعبر عف  الأناينتقؿ ضمير "  (0
 –بتشكلاتو المختمفة كالإرث القديـ الآخر الإنساف وعلاقتو بالواقع، ليكوف أنا الإنساف أما 

 الواقع .  –الزمف  –السلالة البائدة  –البربري 
 المعيش. بيف التضخـ والتضاؤؿ جاءت لتوازي تحولات الواقع الأناتحولات  (9
 التفعيمة.التداخؿ بيف قصيدة النثر وقصيدة  (3
 الأناالرجؿ ب الأناية الحسية المفرطة في الديواف وذلؾ في تمثيؿ صورة المرأة ، وعلاقة ؤ الر  (4

 المرأة .
 الثلاثة.الترابط الدقيؽ والقوي بيف أقساـ الديواف  (5
 .يمواقعوجاء ذلؾ ضمف رفض جديد،وى الشاعر لطاقة الحروؼ أسيـ في خمؽ واقع لغ إعماؿ (6
الاحالات المعرفية المتعددة والواسعة، تمؾ التي تعبر عف ثقافة الشاعر، وظيرت في التداخؿ  (7

، كما تجمت فى وذلؾ بقمب دلالتيا وتحويميا لتناسب سياؽ النص –مع النصوص القرآنية 
يوناني وخاصة النجميزي و والشعر الإالشعر العربي القديـ والحديث، و نصوص الكتاب المقدس، 

 .قصائد كفافيس
 الأناحساس ع ، وتعيد خمفو، لإة الواقينتعمؿ عمى ىدـ وتفجير سكو  ةجاءت الدلالات الشعري (8

 الواقع . االشعرية بعدـ الاطمئناف إلى ىذ
 .الآخر في مواجية  الأناقوة  (9

المفردات، الزمف عف طريؽ قمب دلالة ،و كثرة التعابير التي تدؿ عمى السخرية منالواقع (01
 .طرة عمى النص تمؾ الرؤيا القدحيةفسي

 .الأنايمثؿ الزمف بؤرة أساسية في الديواف بوصفة آخر ييدد استقرار  (00
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 والمراجع:المصادر  رابعاً:

 المصادر : -1

  إلى النيار الأتي  –رفعت سلاـ : الأعماؿ الكاممة ، الجزء الثاني ويضـ )كأنيا نياية الأرض
 .9104ىكذا اتكمـ الكركدف( الييئة المصرية العامة لمكتاب  –حجر يطفو عمى الماء  –

 ـ0985 9تبة مديولي بالقاىرة ، ط، ومكعماؿ الكامؿ ، دار العودة بيروتأمؿ دنقؿ : الأ 
  الكريـالقرآف 
 القاىرة د.ت –، دار المعارؼ جماؿ الديف ابف منظور لساف العرب. 
  أبو الفرج الأصفيانى ، الأغانى ، إشراؼ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ،  الييئة المصرية العامة

 .  9-0لمتأليؼ والنشر بالاشتراؾ مع المجمس الإعمى لرعاية الفنوف والأداب ، ج 
 بشار بف برد ، الديواف ، دار صادر بيروت 

 العربية:المراجع  -2

  قراءات نقدية في التجربة الشعرية لرفعت سلاـ ، دار سريؼ: الكتابة خارج الشكؿ ، بو صلاح
 الأدىـ لمنشر والتوزيع .

  ـ .0995 0ط بيروت،دار الآداب  المعاصرة،أساليب الشعرية  فضؿ:صلاح 
  9مكتبة النيضة المصرية القاىرة ط الوجودية،دراسات في الفمسفة  بدوي:عبد الرحمف 

 ـ.0966
  ـ.0979 9دار الثقافة بيروت ط –دار العودة  اصر،المعالشعر العربي  إسماعيؿ:عز الديف 
  بنية الاستلاب بيف عالـ النص وعالـ المرجع ، دراسة لقصيدة مراوحة المجمس  البطؿ:عمي

 ـ .0997الأعمى لمثقافة 
 بدالاتيا ج الدار البيضاء  –، دار توبقاؿ  3محمد بنيس : الشعر العربي الحديث ، بنياتو وا 

 ـ .0995 0المغرب ط
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 الأدىـ دار  الآتيضمف كتاب النيار  سلاـ،البصمة الشعرية لرفعت  المطمب:عبد  محمد 
 لمنشر والتوزيع .

  الييئة  سلاـ،ىكذا تكمـ الكركدف استئناؼ الخطاب الشعري لرفعت  المطمب:محمد عبد
 ـ.0997المصرية العامة 

 ـ .0998العامة ا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية قمحمد فكري الجزار: العنواف وسميوطي 
 ز الثقافي العربي لمنشر والتوزيع لبناف كر ، المميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي

 .5ط

 المترجمة:المراجع  -3

 ـ0998 0المشروع القومي لمترجمة طخريؼ ، ميب المزدوج ، ترجمة الميدي إال: ثاكتوفيوبا. 
  ترجمة رمزي جرجس مراجعة صقر خفاجة ، الييئة ة ، نيلد توينبي: تاريخ الحضارة الييميأرنو

 . 9113المصرية العامة لمكتاب  
  الزماف الروي ترجمة سعيد الغانمي بيروت دوار الكتاب  3بوؿ ريكور : الزماف ـ السرد جػ

 . 9116 0الجديد جػ 
 00جولياكرستيفا : عمـ النص ، ترجمة فؤاد زاىي ، الدار البيضاء ، دارتويفاؿ لمنشر جػ 

 ـ .0990
  ـ . 0985ترجمة أحمد درويش ، مكتبة الزىراء القاىرة  –جوف كويف : بناء لغة الشعر 
 4نا واليو ترجمة محمد عثماف نجاتي ، دار الشروؽ الاسكندرية جػ وند فرويد : الأسيجم 

0989 . 
  سوزاف برنار : قصيدة النثر مف بودلير في الوقت الراىف ، ترجمة راوية صادؽ مراجعة رفغت

 ـ .0998دار شرقيات  0سلاـ جػ
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 الفصمية:يات ور المجلات والد -4

  ياً قراءة في قصيدة لبدر المكاف شعر  ةمقاؿ بعنواف حداث 9105ربيع  93مجمة فصوؿ العدد
 اب لرشيد يحياوي .شاكر السي

 مقدمة في قصيدة النثر لػ بووؿ شاؤوؿ .   06ـ المجمد 0997ؿ العدد الأوؿ و مجمة فص : 

 

 


