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وائي الحكائي أثر تقنيات إبطاء الإيقاع  في تحقيق مقاصد الخطاب الرِّ
 رواية ) ذكريات المستقبل ( نموذجًا 

 د. سعد محمد عبد الغفار
 جامعة الكادم الجديد. -مدرس البلبغة كالنقد بكمية الآداب 

 ممخص البحـث
 الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات إلى الإجابة عف عدَّة تساؤلات تتعمَّؽ بدراسةقصد ىذا البحث 

كائي في الخطاب مقاصد تحقيؽ في كأثرىا كائي المستقبؿ ذكريات ركاية الرّْ كالي،  صلبح لػمرّْ
كائي يعمد ىؿ :منيا الحكائي إلى استخداـ تقنيات سرديَّة بعينيا بقصد  في بناء إيقاعو الرّْ

كاية  لديو بطريقة آلية؟. كىؿ   يتشكَّؿإبطاء زمف السَّرد، أك تسريعو، أـ أف الإيقاع الحكائي لمرّْ
كائي؟ الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات إلى تجعؿ الرككف ثمة دكافع .  أمرنا ضركرينا في البناء الرّْ

كائي؟.  كىؿ لتقنيات إبطاء الإيقاع الحكائي أثر في تحقيؽ مقاصد الخطاب الرّْ
 :منيا  نتائج عدة إلى البحث خمص كقد    
 جيرار حددىما المتيف كالكقفة المشيد تقنيتي تتجاكز الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات أفَّ  -1

 .(  السُّؤاؿ تقنية) ىي  إضافتيا الدراسة اقترحت ثالثة تقنية إلى جينت
ؤية زاكية إظيار في لافت بشكؿ أثَّرت الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات أفَّ  -2  مضمكف في الرُّ

كائي، كعممت عمى تحقيؽ الخطاب  .اصدهمق الرّْ
 تحقيؽ لخطابو مثؿ المختمفة السَّردية الكظائؼ بعض إنجاز في كالي صلبح نجح -3

العربي مف  الكاقع تناقضات عف كشفت التي التَّفسيريَّة كالكظيفة الإمتاعيَّة، التَّخييميَّة الكظيفة
  الحكائػي. الإيقػاع إبطاء لتقنيات خلبؿ تكظيفو

كائي العمؿ في النَّصي التَّماسيؾ ائؿكس إحدل السُّؤاؿ تقنية مىثَّمت   -4  ربط طريؽ عف الرّْ
كائي الخطاب يطرحيا التي بالقضايا السُّؤاؿ  .نفسو الرّْ

ظَّؼى  -5 كائي لمخطاب الذّْىني الحضكر تعميؽ في الكقفة تقنية كالي صلبح كى  مخيمة في الرّْ
 . القارئ ككعي

 فنيَّة السَّرد منح الذم الأمر يرة،كث مكاضع في كالي صلبح لدل بالكصؼ السَّرد تمبَّس -6
د التي التَّقارير دائرة عف يخرجانو كجمالان  ة بحياديَّة كالحكادث الكقائع لسرد تتجرَّ  كرتابة فجَّ
 .ميممّْة
 في للئسياـ ليا مخطط مقصكدة، كاعية بطريقة كالي صلبح لدل الحكائي الإيقاع تشكَّؿ -7

 .الركائي خطابو مقاصد تحقيؽ
 – الكقفة - المستقبؿ ذكريات -الحكائي  الإيقاع إبطاء -تقنيات  المفتاحيَّة:الكممات  -

 المنكلكج.  -زمف السَّرد -تقنية السؤاؿ –السَّرد  –المشيد 
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لاة والسَّلام عمى سيدنا محمَّد رسول الله، وبعـد.  بسم الله والحمد لله والصَّ

كائي لبعض تقنيات         الإيقاع الحكائي بقصد تسريع زمف Techniques  فإفَّ تكظيؼ الرّْ
كائي، ككعيىو  السَّرد أك إبطائو تعكس ميارتو في اتخاذ مكاقع متغيرة باستمرار داخؿ خطابو الرّْ

السَّرد المرتبط بحركة الشَّخصيات  زمف بكضح ييحدّْد الذم ىك السَّردم بأفَّ المنطؽ
بنية الخطاب  مع ينا يؤىمو لمتحاكركالأحداث، ىذا الكعي الذم يقتضي مف القارئ كعينا مكاز 

كائي.  الرّْ
كائي في إيقاعو الحكائي      / زمنو السَّردم إلى التَّخمَّي عف بعض القرائف  كقد يعمد الرّْ

مني لمكقائع؛ كمف ثىّـَ قد يبدك تتابع الأحداث  منيَّة المنطقيَّة التي تيفضًي إلى التَّسمسؿ الزَّ الزَّ
كائي المستقبؿ ( . كىك ما نجده في ركاية ) ذكرياتفي ركايتو دكف منطؽ داخمي!  صلبح لػمرّْ

 مستقبؿى  بكصفو لمقارئ بالنّْسبة ماضو  ىك عمَّا -في مفارقات سرديَّة -تتحدَّث  ، التي(1)كالي
 بنفسو ىك أعاد إذا إلاَّ  متماسكة بحكاية الإمساؾ يستطيع القارئ معو الأمر الذم لا !.السَّارد
كاية(2)ىك لقناعاتو فقناك  الحكاية ىذه بناء ا بدايةن مف عنكاف الرّْ           !. كىك ما يبدك كاضحن
ا ظاىريِّا  (3)( المستقبؿ ذكريات)  ييحًيؿ بدكره إلى إيقاع سردم paradox الذم يحمؿ تناقضن

 الكبػرل التَّتابعي مف خلبؿ الحكي عف علبقة الشَّخصيات بالأحداث الزَّمف تتكسَّر فيو خطيَّة
كاية، أمثاؿ: ىزيمةفي ال  نصؼ خلبؿ بتداعياتيا الفمسطينيَّة ، كالقضية73 ، كحرب67 رّْ
المبنانيَّة... إلخ. كىي أحداث كشخصيات يكتنفيا كثير مف الغمكض  الأىمية كالحرب قرف،

بابيَّة كء عمييما بكصفيما المذىي ف ييكجباف عمى الكاتب تسميط، كالضَّ يجب  سرديَّة بؤرنا الضَّ
 القارئ بيا، ككسيمتو في ذلؾ إبطاء الإيقاع الحكائي عف طريؽ تقنيتي المشيد تعميؽ كعي

Scene ،الكصفية الكقفات Pause  الاستراحة. كىك ما سكؼ نبسط القكؿ فيو في ىذه أك
بابيَّة عف كثير مف  الدّْراسة؛ لنستبيف كيؼ أسيمت ىاتاف التقنياتاف في إزالة الغمكض كالضَّ

كاية التي راىف صلبح كالي فييا عمى كعي القارئ ببنيتيا أحداث كشخصيات ىذه الرّْ 
كائي التي شخص إلييا الكاتب.  السَّردية، ككيؼ حققتا بعض مقاصد الخطاب الرّْ
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 قضية البحث: -
كائي في       تيثيري دراسة " أثر تقنيات إبطاء الإيقاع الحكائي في تحقيؽ مقاصد الخطاب الرّْ

 أىداؼ البحث مف سيككف صلبح كالػي طائفةن مف الأسئمة،ركاية ) ذكريات المستقبؿ ( ل
 :منيا عنيا، الإجابة

ىؿ يتكقؼي إبطاء زمف السَّرد عمى تكظيؼ تقنيتي المشيد كالكقفة المَّتيف حددىما جيرار  -
 جينت، أـ أفَّ ىناؾ تقنيات أخرل يمكنيا الإسياـ في تحقيؽ نفس اليدؼ ؟.

كائي ؟. ىؿ تيؤثّْر تقنيات إبطاء الإيقاع -  الحكائي في تحقيؽ مضمكف الخطاب الرّْ
 البناء في ضركرينا أمرنا الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات إلى الرككف تجعؿ دكافع ثمة ىؿ -

كائي؟.  الرّْ
كائي يعمدي  ىؿ -  إبطاء بقصد بعينيا سرديَّة تقنيات استخداـ إلى الحكائي إيقاعو بناء في الرّْ

كاية الحكائي لإيقاعا أف أـ تسريعو، أك السَّرد،  دكف آلية/  تمقائية بطريقة لديو يتشكَّؿ لمرّْ
 مسبقة ؟. خطة

 أىداف البحث: - 
 ( المستقبؿ ذكريات)  ركاية في الحكائػي الإيقػاع إبطاء كييعنىى ىذا البحث بدراسة تقنيات   
كي؛ بغرض تحقيؽ الأىداؼ الآتي صلبح لػ  ة :كالػي، بكصفو إبطاءن لزمف السَّرد / الحى
زىة الكظائؼ السَّردية الكقكؼي عمى -  الحكائػي. الإيقػاع إبطاء تكظيؼ تقنيات خلبؿ مف المينجى
كاية . -  الكشؼي عف تقنيات أخرل قد تيسييـ في إبطاء الإيقاع الحكائي لمرّْ
كائي . الحكائي بيافي أثر تقنيات إبطاء الإيقاع -  في تحقيؽ مضمكف الخطاب الرّْ

 ابقة :الدِّراسات السَّ  -
كائي عمى دراسة        لـ أقؼ فيما طالعت مف دراسات متخصصة في تحميؿ الخطاب الرّْ

ن ما جاء الحديث عف ىذه التقنيات عمى  تطبيقيَّة مفردة لتقنيات إبطاء الإيقاع الحكائي، كا 
كاية كعلبقتو بالبنية السَّرديَّة ككؿٍّ في كثير مف  مني لمرّْ الدّْراسات، سبيؿ التأمؿ في المظير الزَّ

 أمثاؿ: 
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  3 ط العربي، الثَّقافي المركز لحمداني، حميد الأدبي، النَّقد منظكر مف السَّردم النَّص بنية -
 ـ.2222 البيضاء الدار

 ـ.1984 القاىرة  لمكتاب، ةالعامَّ  المصرية الييئة ،قاسـ سيزا كاية،الرّْ  بناء -
كاية، في الكصؼ كظيفة -  ،1 الاختلبؼ، ط منشكرات ،محفكظ المَّطيؼ عبد الرّْ

 ـ.2229الجزائر
كائي، الفضاء الزَّمف الشَّخصية، حسف بحراكم، المركز الثَّقافي العربي، -  بنية الشَّكؿ الرّْ
 ـ. 1992، الدار البيضاء 1ط

 منيج البحث: -
الإيقاع الحكائي؛  إبطاء التَّحميمي في دراستو لتقنيات الكصفي اعتمد البحث عمى المنيج    
ظيارىا تفاصيميا الأدبيَّة الظَّاىرة كتحميؿ كصؼ عمى قدرة مف بو يمتاز الم  .بدقة، كا 

ىذا، كقد جاءت الدّْراسة في تمييد، كثلبثة مباحث، كخاتمة بأىـ نتائج البحث، ثـ ثبت      
 المصادر كالمراجع، كذلؾ عمى النَّحك الآتي:

 .إبطائو كتقنيات الحكائي الإيقاع مفيكـ في تمييد:  -
 في الخطاب كتحقيؽ مقاصد الحكائي الإيقاع إبطاء في المشيد تقنية المبحث الأكؿ : أثػر -

 .( المستقبؿ ذكريات)  ركاية
 في الخطاب مقاصد كتحقيؽ الحكائي الإيقاع إبطاء في الكقفات تقنية المبحث الثَّاني: أثػر -

 (. المستقبؿ ذكريات)  ركاية
الخطاب  مقاصد كتحقيؽ الحكائي الإيقاع إبطاء في في سُّؤاؿال تقنية أثر المبحث الثَّالث : -

كائي.  الرّْ
بِيلَ )                                                                          (4 : الأحزاب( ) وَالُله يَقُولُ الحقََّ وهَُوَ يَهْدِي السَّ

 
*** 
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 :  تمييد -
 وتقنيات إبطائو.في مفيوم الإيقاع السَّردي         
 محدكدةً  أزمنةو  في النَّغـ عمى في المكسيقى، يعني " النُّق مىة Rhythmإذا كاف الإيقاع       

كابوً  الفىييـ  يط رىبي  ، كفي الشّْعر يعني الإيقاع النَّاتج عف أكزافو ""(4)المقادير فإفَّ لو  ، "(5)...لصى
كاية شأننا آخر؛ حيث " يضعؼ الاتكاء عمى  كتيَّةفي الرّْ "، كيقكل الاعتماد (6)المماثمة الصَّ

عمى مجمكعة تقنيات ترتبط بحركة الزَّمف؛ مف حيث الإسراع أك الإبطاء بو، كذلؾ كفقنا 
كائي عمى  -حتمنا-لمقتضيات العمؿ السَّردم نفسو. كالميارة في ذلؾ مرىكنة  بقدرة الرّْ

منيةالحرك التَّصرؼ في تقنياتو الفنية، كامتلبؾ أدكاتو. كىذه ما أطمؽ  ىي المتفاكتة ة الزَّ
القائمة  العلبقة كتعني، Duration (  بػػ ) الميدَّة يسمى ما كىك  Ginetteعمييا جيرار جينيت

ص نيف، كطكؿ النَّ يكر كالسّْ كالشُّ  كالأياـاعات قائؽ كالسَّ كاني كالدَّ بالثَّ  يسةن قً دة القصة مى مي  بيف "
" 7)فحاتطكر كالصَّ يس بالسُّ قً المى 

 
(. 

أك سرعة القصّْ ) الإيقاع ( بالنظر في العلبقة بيف ميدة ،  ( كيمكف أف نحدد ) الميدَّة      
فقد . (8)كطكؿ النَّص قياسنا لعدد أسطره أك صفحاتو الحكائي، الحدث الكقائع التي يستغرقيا

 يقصُّ عمينا الرَّاكم في ثمثمائة صفحة ما حدث في سنتيف، كقد يقصُّ في مائتي صفحة ما
حدث في شيريف، كقد يقصُّ عمينا في عشر صفحات ما حدث في عشر دقائؽ.! كقد ييسرع 
؛ فيمخّْص في بضع كممات ما حدث في شيكر أك سنكات، أك يبطئو؛ فيقصُّ في  إيقاعى القصّْ
بضع صفحات ما ليس لو زمف، كذلؾ عندما يقؼ ليصؼ الشَّخصيات كالأماكف. كىذا يعني 

 بتتابع منطقي.  أف زمف السَّرد لا يتقيد
كائي عمى       كائية،  بعض أحداثو تقديـ في يتميَّؿ أحياننا أف   السَّارد قد يفرض البناء الرّْ الرّْ
تقنيات  مف إلى تكظيؼ تقنيتيف -عندئذو –قصيرة، فيعمد  زمنية فترة كقكعيا قد يستغرؽ التي
أك  Descriptive pause، كتقنية الكقفة الكصفيَّة  The sceneالمشيد  ىما : تقنية سرد

كء الاستراحة؛ بقصد تسميط  القارئ تحفيزنا سرديَّةو بعينيا في المتف الحكائي، بيؤىرو  عمى الضَّ
ضفاءن لنكع الحكاية، مع التفاعؿ عمى عمى الحدث؛ كذلؾ مف خلبؿ كصؼ  الكاقعيَّة مف كا 

فة / الفضاء كالقصكر، كالأماكف المختم كالمنازؿ المّْباس، ملبمح الشَّخصيات، كتعييف
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 انطباع المكاني، بالإضافة إلى كصؼ الملبمح النَّفسيَّة لبعض الشَّخصيات؛ بقصد تشكيؿ
كاية، كفضائيا المكاني / الجغرافي لدل محدَّد  Geographical space  القارئ بشخصيات الرّْ

زي كعيو بالحكاية؛ لأفَّ " ة لا تتحدَّد فقط  بدلالاتو الحضاريَّة كالثَّقافيَّة...، كىك ممَّا ييعزّْ القصَّ
 ".(9) بمضمكنيا

الذم  -ىذا، فضلبي عمَّا تقدّْميو تقنية الكصؼ مف إشباع لمىمىكة الإحساس بجماؿ التَّعبير      
 بيعدو  حقيقتيا ذات في Decorative بكصفيا سمة أسمكبيَّة تزينيَّة لدل القارئ -ىك قكاـ الأدب

كائي عف دائرة   التَّقارير السَّرديَّة الميممة.  جمالي، تيخرجي الفف الرّْ
ذا      ة Narrationكاف السَّرد  كا  ، فإفَّ زمف ىذا السَّرد (12)ىك الطَّريقة التي تيحكىى بيا القصَّ

 ، لا يتقيد بتتابع منطقي للؤحداث، كمف ثىـ فلب عجب أف يستبؽ زمفي السَّرد الأحداثى
كائي الزَّمف، فيعرض عمى القارئ بعض  ة، فيستشرؼ الرّْ الكقائع قبؿ حدكثيا في زمف القصَّ

دد - Ginette.G جنيت  جيراركقد اقترح  أك يسترجع أحداثنا ككقائع مضت.  -في ىذا الصَّ
مني الإيقاع ـ دراسةى 1972(  3أشكاؿ )          كتابو في سرديَّة:  تقنيات أربع خلبؿ مف الزَّ

 The، كالحذؼ / القطع summary اثنتاف ترتبطاف بتسريع حركة السَّرد، ىما: الخلبصة 

ellipse  اثنتاف ترتبطاف بإبطاء حركة السَّرد، ىما: المشيدScene كالاستراحة ، 
(11)

 Pause. 
كائي إلىك          كىي  -أك الفجػكة كما يسمييا جيرار جينيت –تقنية الحذؼ  يمجأ الرّْ

 في أىميتيا لعدـ ية؛الحكا زمف في كقائع زمنيَّة كما يتعمَّؽ بيا مف فترات السُّككت عف
كائي، كمف ثىـ يمجأ إلى تسريع زمف السَّرد / الإيقاع الحكائي الحدث  بحيث يساكم ،(12)الرّْ

صفرنا السَّرد مستكل الػزَّمف عمى
 ، فيقػكـ بتمخيص بعضتقنية الخلبصة. كقد يمجأ إلى (13)

ػرديَّة الأحداث التي تقع في فترات زمنيَّة قد تصؿ إلى شيكر أك سنكات في نصكص س
كاية، كيخمّْصيا  في الخكض دكف قصيرة ذكر التَّفاصيؿ. كىك ما ييسرع بالإيقاع الحكائي لمرّْ

طريؽ  عف السَّرد كتيرةى  ييبطًئ ما إلى يمجأ قد مف الحشك كتضخـ البناء مف دكف فائدة. إلاَّ إنَّو
كائي في تحقيؽ البناء لمقتضيات استجابة الكقفات؛ أك المشيد، تقنيتي ؤية الرّْ  Point زاكية الرُّ

of view .ؿ سكؼ ما كىك التي يطمح الكاتب أف يقدّْميا لمقارئ  المباحث في فيو القكؿ نفصّْ
 الآتية .

*** 
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 انمبحث الأول

 الإيقاع انحكائي أثـر تقنيت انمشهذ في إبطاء

 ( انمستقبم ركرياث) في روايت  وتحقيق مقاصذ انخطاب

 -لافت  بشكؿ ء زمنو السَّردم في ) ذكريات المستقبؿ (ببنا إفَّ عناية صلبح كالػي      
ينا  تدؿ عمى أنَّو لا -كبيرو  كتشكُّلبتو بشكؿو خطابو  لإيقاع كميحدّْدنا للؤحداث، بكصفو مكجّْ

كاية كتابة عمى يراىفي   مكضكعه  ىي حيث مف ذاتيا بالكتابة الكىعًي عمى يراىفي  ما بقدر الرّْ
ية ككنيا حيث كمف كتقنيةه،  لمتحاكر تؤىمو الكعي مف بدرجة يتحمَّى أف يجب قارئ إلى مكجَّ

كاية. فكتابة المعقدة البنية مع ، ييسقًط الكاتب فيو  فعؿ( المستقبؿ  ذكريات ) لمرَّ عقلبني كاعو
المستقبؿ في إشارة منو إلى أنو لا شيء يينبًئي بتغير الكاقع في  عمى الماضي أحداث

بؿ ىك نفسو ما كقعى في الماضي، فالإخفاقات كاحدةه، المستقبؿ!، فما سكؼ يقعي في المستق
كالآلاـ كحدةه، ككأفَّ أحداث المستقبؿ ىي نفسيا ذكريات الماضي!. كىك إذ  يفعؿ ذلؾ، فإنَّما 

و إلى  يكتبو، ما كيسائؿي  عنو، يكتبي  ما ييحاكـ بو يفعمو بكعيّْ  كمف ثىّـَ فإفَّ مقصد خطابو يتجَّ
 تغيير الماضي المستحيؿ مف ماداـ الماضي نتائج في تغييرحضّْ القارئ عمى التَّفكير 

ئيسة المُّعبة تمؾ ىى نفسو. كاية في الرَّ الزَّمف الذم يتحكَّـ صلبح كالػي في  . إنَّيا لعبة(14)الرّْ
، كبعض  إبطاء إيقاعو؛ ليمنح القارئ فرصةى التَّعرؼ عمى بعض حقائؽ كاقعو المأزكـ

 .شخصياتو التي تصنع أحداثو الكبار
مف خلبؿ تقنيتيف  narrative timeفي إبطاء زمف السَّرد  كالػي صلبح كيأتي تحكُّـ       

كاية ىما تقنيتي المشيد، كالكقفة، المتىي ف كظَّفىيما في تحقيؽ متفؽ عمييما مف قًبؿ نقاد الرّْ 
كائي، فضلبن عف تقنية السُّؤاؿ التي نقترح إدراجيا ضمف تقنيات  بعض مقاصد خطابو الرّْ

 إبطاء زمف السَّرد . كىك ما سنبسط القكؿ فيو ىنا، كفي المبحثىي ف الثَّاني كالثَّالث. 

 :scene  المشيد تقنية -
كاية تمؾ التَّقنية التي تقكـ بتعطيؿ كتركيز  scene بالمشيد يقصد        في الإيقاع الحكائي لمرّْ

كايات مف كثير في تأتي التي الحكاريَّة الأحداث مف خلبؿ المكاقؼ  تضاعيؼ في الرّْ
 الأمر الذم ييشعًر القارئ ،(16)الحكاية زمفً  مع السَّرد فييا زمف يتساكل .  حيث(15)السَّرد
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، كزمف الكقائع تساكينا عيرفينا عمى حدّْ تعبير جيرار  بتباطؤ حػركة السَّػرد؛ لتساكل زمف القصّْ
فر لمتزامف الفعمي إلاَّ ؛ حيث   " لا يمكف اتخاذه النُّقطة المرجعية أك ال(17)جينيت دَّرجة الصّْ

 ".(18)عمى سبيؿ المجاز
كء عمى كيمجأ القاصُّ إلى تقنية         بعض البؤر الحكائيَّة المشيد مف أجؿ تسميط الضَّ

ا الميمة، كعرضيا لبن كتمقائيِّا عرضن  حركة بتكقؼ إيَّاه القارئ، ميكىًمنا أماـ مسرحيِّا مفصَّ
كالاجتماعيَّة لشخصياتو، معتمدنا في ذلؾ عمى  النَّفسيَّة بعادالأ عف السَّرد؛ بقصد الكشؼ

 تقنيتي :
 الدَّاخمي لمشخصيات مع ذكاتيا الذم تتكقؼ فيو " حركة الحػكار / Monologueالمونولوج  -

 "، تعبّْر فيو عف(19)مختمفة اتجاىات في النَّفسي الزَّمف حركة لتنطمؽ الحاضر؛ السَّرد زمف
 ."(22)الخارجي الزَّمف التَّسمسؿ اعتبار دكف عفكية، بصكرة كتأملبتيا رىاالشَّخصية عف مشاع

لمتَّعبير أفكارىا  حيث ييفسح المجاؿ أماـ شخصياتو الخارجي، / الحكارDialog الدَّيالوج  -
ة.  رؤيتيا عف كأيدلكجياتيا، كأحلبميا كطمكحاتيا، كصراعاتيا، لمعالـ، كؿُّ ذلؾ بمغتيا الخاصَّ

. (23)لمحكاية التَّكميميَّة كالظُّركؼ الأخبار، أنكاعً  لكؿّْ  جاذبنا ف ككف الحكار قطبناىذا، فضلبن ع
 يقدّْمو مف بما الحكائي؛ بالكعي الارتقاء في ييسيـ معرفي متنكع، عادة ما يأتي بزخوـ  فيك

بالشَّخصيات، كما يعكس ىكية الشَّخصيات، "  تحيط ككشؼ لممآزؽ التي للؤحداث، تفسير
السكسيكلكجية، كالثَّقافية، كالأيديكلكجية مف خلبؿ ممفكظيا...، كما ييبرز نسؽ القيـ كملبمحيا 

. الأمر الذم يسيـ في كسر رتابة السَّرد. كىك ما يعني أفَّ (22)الذم ترتبط بو الشخصيات
مة سردية تقنيةن  تقنية المشيد كائي ما لـ تيستخدـ بإسراؼ ينقمب القصُّ  لمنَّص كداعمة مقكّْ الرّْ

ةم رىحى عيا إلى المىس 
(23). 

كقد عمد صلبح كالػي في غير مكضع مف ) ذكريات المستقبؿ ( إلى تكظيؼ تقنية      
المشيد/ الحكار؛ لتحقيؽ مجمكعة مف المقاصد التي تخدـ كعي القارئ بالأحداث الميمة 

كاية، كنذكر مف ىذه المقاصد ما يأتي :  كالشخصيات المحكريَّة في الرّْ
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واية .أولًً : ك -  شف حقائق الوقائع الميمة في أحداث الرِّ
إلى السَّرد؛ لأنَّنا في أحياننا ما نككف  -في العمؿ القصصي -إنَّنا لسنا في حاجةو دائمة      

بحاجة ممحةو إلى الحكار الذم يفمسؼ القضايا كيصكغ الأزمات كيكشؼ الخبايا، كيقؼ بنا 
المشيد في ) ذكريات  حينما اتخذ مف تقنية عمى دكاخؿ النفكس. كىذا ما فعمو صلبح كالي

بعض الأحداث الميمة في ركايتو، الأمر الذم ييكىًـ المستقبؿ ( متكأن لمكشؼ عف حقيقة 
تفجير برجي التّْجارة العالميىي ف في . فقد سعى إلى كشؼ الحقيقة في (24)بكاقعيَّة القص

بيف  ؿ الحكار الذم دارـ ؛ ليضع أماـ القارئ الحقائؽ، كذلؾ مف خلب2221سبتمبر 11
مايؾ في نكع مف السُّخرية  كصديقو الأمريكي مايؾ. يقكؿ( 25)صدّْيؽ البطؿ صلبح
 كالاستعلبء:

ىؿ تظفُّ أنَّؾ تىتنكَّر كتخدىعينا ؟!. أنت ىنا في أمريكا ابنة الشَّيطاف البًكر، نحف نعرًؼ كؿَّ -
 شيءو !.

 سبتمبر سيتّـُ تدمير بيرجي التّْجارة ؟. 11كنتي أكدُّ القكؿ كلماذا لـ تعرفكا أنَّو في  -
كقبؿ أف أنطًؽ، قاؿ: نعرؼ، كلكف ىذه صفقة سيفعميا الييكد مع العرب؛ لتشكيو صكرة -

الإسلبـ!، كحتَّى يتمكَّنكا مف ضرب بلبد الرَّايات السُّكد أفغانستاف، كبداية ضرب العراؽ الذم 
  ".  (26)قمت لؾ سابقنا

في  -المتمثمة في الحكار بيف البطؿ كمايؾ-تقنية المشيد  -ىنا-كظَّؼ صلبح كالي    
كشؼ حقيقة تفجير برجي التّْجارة بنيكيكرؾ، كذلؾ مف خلبؿ إعادة النَّظر في ترتيب العلبقة 

 مع الآخر في ظؿ رؤية انتقاديَّة لمكقائع، كتشخيصيَّة لعلبقتنا مع الغرب.

 ثانيًا: محاولة استبطان الشَّخصية. -
ـ التي أدَّتيا تقنية المشيد في ركاية ذكريات المستقبؿ استبطاف الشَّخصية، مف الميا   

 )النَّفس ) المكنكلكج  كالكشؼ عف أبعادىا النفسيَّة، كذلؾ مف خلبؿ الحكار الدَّاخمي / حديث

Monologue  تارة، كالحكار الخارجي ) الدَّيالكج( Dialog  تارة أخرل؛ حيث يضع السَّاردي
، مًمَّا يسمح لو باستيطانيا كالكقكؼ عمى سماتيا (27)أماـ الشَّخصيات المتحاكرة القارئ مباشرة

النَّفسيَّة، كمف ذلؾ ىذا الحكار الذم أجراه صلبح كالػي عمى لساف البطؿ صلبح صًدّْيؽ، 
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ممًيا، كمكنكف نفسيا، دكف أف يتدخؿ السَّارد  كىك حكار تفصح فيو الشَّخصية عف طًباعيا، حي
 خصية ىي التي تقدّْـ لمقارئ نفسيا لمقارئ كليس السَّارد، يقكؿ صلبح صدّْيؽ :في ذلؾ، فالشَّ 

أبعد العالـ عني؛ لأمتمؾ  -النَّافذة إلى العالـ القادـ -دفتي النافذة –ميتعبنا أغمؽ النَّافذة  -
 حريتي لمحظة معينة.

اؼي مف الطَّارؽ عمى الآف أنا كحدم، كلا أريدي لأحدو أف ينتزعى مني حريتي، فأنا كحدم، أخ -
أك صكت يأتي إليؾ مف داخمؾ، أك أحد يراقبؾ، أك أنَّني أراقبي نفسي،  -الباب -القمب

 متكجسنا مف شيء ما.
 ىؿ صحيح أفَّ العيش لكحدؾ مستحيؿ ؟. -
 .  (28)ليست المسألة عبكديَّة، كلكنيا بحث عف الرَّاحة -

ت في حػكار البطؿ مع نفسو في الكشؼ كظَّؼ صلبح كالػي تقنية المشيد التي تمثَّم      
عف الملبمح النَّفسية لشخصيتو، تمؾ التي تمثَّمت في الإحساس بفقد الحرية، كالخكؼ، كعدـ 

 الإحساس بالأماف، كالشعكر بالتَّعب، كالضَّجر مف جمبة الحياة كضغكطيا، فيك:
 حريتي. مني ينتزع أف لأحد أريد لا -
 ...-الباب -القمب عمى الطَّارؽ مف أخاؼ -

الكقكؼ narrator  تمؾ ىي بعض الملبمح النفسية لشخصية البطؿ التي أراد لنا السَّارد    
 عمييا؛ لنتسطيع فيـ سمككياتو كتصرفاتو كتفكيره كعلبقتو بالآخريف كبالعالـ مف حكلو.

فًؽ صلبح كالى في تكظيؼ تقنية السُّؤاؿ لطرح ىذه القضية:     كقد كي
 لكحدؾ مستحيؿ؟.ىؿ صحيح أف العيش  -

فتأتي الإجابة عنيا مرتبطة بمدل شعكر الفرد بالحاجة إلى الاجتماع، أك إلى الكحدة، فما 
يستحيؿ مف كجية نظرؾ قد يككف ممكننا مف كجية نظر الآخريف!؛ فالأمر نًسبيّّ يختمؼ 

 باختلبؼ ظركؼ كؿّْ شخص.
 ثانثاً : كشف انمعاناة وتجسيذ الأزمت . -

، حيث يتّـُ تكظيفيا في السَّرد (29)المشيد / الحكار بقدرتيا الدّْراميَّة تتميز تقنية      
لمتصريح بمعاناة بعض الشَّخصيات كالتَّعرؼ عمى الأزمة التي يصدركف عنيا، كىذا أحد 
كائي لدل صلبح كالي، فقد راح يكشؼ عف معاناة أبطالو كيجسّْد أزمتيـ  مقاصد الخطاب الرّْ
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ذم جعؿ لمسُّؤاؿ فييا السُّمطة الكبرل، بحسبانو يحرّْؾ الأحداث في مف خلبؿ تقنية الحكار ال
... إلخ.  أكقات كثيرة كيعطييا ديناميكيَّة، بما تثيره دلالاتو مف رفضو كاستنكارو كاستيجافو

 كيظير ذلؾ في حكار صلبح صًدّْيؽ مع صديقو مركاف أثناء تناكليما طعاـ الغداء :
 كاف ؟. قمتي ىذه الكلائـ تذكًريؾ بما -
 كبما سيككف ! . -
ت ؾ في  - رت  عميؾ عيشتىؾ، كحاصرى لاَّ مرَّ ىـ بجكار الذكريات، دعيىا تمرُّ كا  ليس لؾ أف تنا

أسيرى الشَّجف، كلا تتقدـ خطكةن كاحدة مف مكانؾ كالعالـ يجرم.  فتنتيا فتقع ى
نا في المكانئ كالفنادؽ -  كالبارات كالمطاعـ ؟! . ىؿ عمينا أف نيبعثر ذكرياتًنا كأشكاقىنا كأعمىارى
نا تمؾ في كؿ بلبد الله سينبيتي مًف تحتيا أكلادينا؟!. ككيؼ سيعرؼ   ىؿ عندما نىفرًطي بذيكرى

ا؟!. إلى متى ىذا العذاب؟!. ييـ بعضن  بعضي
، كاسـ كاحد كملبمح كاحداة، كجكاز سفر كاحد، نحف ليس  - إلى أف ييصبح لنا بيته ككطفه

 .(32)نيكجده كلك بعد آلاؼ السنيف لنا ما للآخريف، كعمينا أف
في ىذا الحكار الذم أبطأ بو إيقاع السَّرد، حتى إنَّنا لنكاد  -يمقي صلبح كالػي الضكء     

عمى أحد بئار الحكي في خطابو الركائي، إنيا أزمة الشَّعب  -نشعر معو بتكقؼ حركة السَّرد
ؼ تقنية السُّؤاؿ بكؿ ما يحممو الفمسطيني، فيصؼ لنا الشتات الذم يعانيو أبناؤه، كقد كظَّ 
 السُّؤاؿ ىنا مف دلالات القير كالمعاناة كالمفارقة كالاغتراب!.

إفَّ ىذه البؤرة / الحدث في الركاية ما كاف ليا أف تتجمى لمقارئ ىذا التَّجمي بغير تقنية       
ر القضايا الكب رل التي قصد إلييا المشيد التي ييثير صلبح كالي دائمنا مف خلبليا أسئمةن تفجّْ

كائي، كتقؼ بالقارئ عمى حقيقة الأحداث الكبرل، كتضعو أماـ الأزمة التي يصدر  خطابو الرّْ
عؼ كالشَّتات!. فكؿُّ ىذه التَّساؤلات الكاردة في المشيد  عنيا الكاتب في كاقعو المأزكـ بالضَّ

تفرَّؽى نسميـ في البلبد، تقطر أسفنا عمى ضياع العمر بعيدنا عف الكطف، كألمنا كحزننا عمى أف 
كضيقنا كضجرنا باستمرار كطكؿ أمد ىذا الشَّتات الذم يعيشو. كلعمَّو ممَّا منح مضمكف 
الخطاب مصداقيتو اعتماد السَّارد عمى الخطاب المباشر" الذم ينقؿ أقكاؿ الشَّخصية أك 

اغتىيا بيا ىذه الشَّخصية  ".(31)أفكارىا بالطَّريقة التي ييحتىمؿ أف صى
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كتطالعنا تقنية المشيد الذم يكظّْؼ السُّؤاؿ في مكضع آخر، حيث الحكار بيف الرَّاكم       
 كصديقو رياض :

 في حجرتي ، ليس لي مىف أدعكه لعرسي!. -الله أعمـ –أنا كحدم الآف  -
 أنا معؾ. ىؿ أعجبتؾ الحمكل التي أرسمتيا ليـ باسمؾ ؟. -
 أنت جميؿ جدِّا !. -

 ف نصؿ إلى قكلو:كيستمر الحكار إلى أ
 ...ىؿ سرحنا بعيدنا ؟.-
ءنا كنت أختار مكاننا لقضاء شير العسؿ لكما. -  لأ... بىد 
 تركيا، ليس مف أجؿ المطعـ. -
تيمت  مف أكربا، فيي نصؼ احتلبؿ كنصؼ - ىؿ مف أجؿ أنيا احتلبؿ تركي، كأنيا ايح 

 تحرر؟!.
 ينا ؟!.ؿ نسعد في ظؿ مستعمر ى-
 للبنطلبؽ. حتَّى نيحدّْد مكاننا -
 ؟. (32)إلى أيف-

 في طرح ىذا السُّؤاؿ المحكرم :  -ىنا–كظَّؼ صلبح كالي تقنية المشيد      
 ىؿ نسعد في ظؿ مستعمرينا؟!. -

إنَّو سؤاؿ ميـ يثير قضايا التَّعايش مع الآخر كالتَّطبيع ...، ىؿ ىك ضركرة أـ       
 اختيار؟.

تعطيمو عمى ىذا النَّحك مف خلبؿ تقنية  -شئتإف  -إفَّ إبطاء إيقاع الحكي أك قؿ      
المشيد ليك أمر في صالح العمؿ القىصىصي؛ لأنو تعطي لمركائي فسحة مف الكقت ييعرب 
فييا عمَّا يريد مف أفكار كقضايا يناقشيا عمى ميؿو كيفمسؼ ليا، كيعرم الحقائؽ أماـ القارئ، 

كعنا بقكة السُّؤاؿ إلى البحث عف الجكاب، كيثر أسئمة يظؿ القارئ مشدكدنا معيا إلى الإماـ مدف
 كمف ثّـَ متابعة القراءة.

يف وفضح المؤامرات. -  رابعًا: كشف الزَّ
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استطاع صلبح كالي تكظيؼ تقنية المشيد في كشؼ الزيؼ كفضح المؤامرات، كتعرية      
ركائح الفساد الحقائؽ التي اجتيد المنتفعكف في إخفائيا كتزييفيا في كاقعو المأزكـ كالمزككـ ب

 العفنة !. يقكؿ:
قالكا إفَّ ىذه المراحؿ ضركرية في أم ثكرة، كالبعض الحكيـ العائش في الخياؿ قاؿ ثكرة  -

 عمى الثكرة.
 ربما ىذا إف  لـ يتغيَّر سقؼ العالـ. -
كلماذا لا نتحكَّـ نحف بسقؼ العالـ؟، ىؿ تصدقًيف أفَّ لمحرية الحمراء بابنا بكؿّْ يدو مضرَّجة  -

 تدؽ؟!. كلمحرية الصفراء باب عمى أسمك، كالقاىرة، كغزة تيشكل عمى نار المفاكضات.
 كالضحية ؟!. -
ميـ!!.- ميـ!، نحتاج إلى مىف يقكؿ : أىفًؽ مف نكمؾ يا صاح ىذا حي  أنا، كمف ييصدّْقكف الحي
 !. (33) لكف ليس بيذا المستكل -

الحقائؽ  -عمى مىيؿو -مشيد ليكشؼ استطاع صلبح كالي إبطاء السَّرد عف طريؽ تقنية ال   
كيفضح المؤامرة التي يدفع الفمسطنيكف ثمنيا مف دمائيـ كأمكاليـ، مستخدمنا في ذلؾ السُّؤاؿ 
نَّما كؿُّ ما ىنالؾ أف تطؿى عميؾ الحقائؽي مف خلبلو  التَّقريرم الذم لا يحتاج إلى إجابة، كا 

 بأعناقيا سافرةن غير محجكبة، كيظير ذلؾ في قكلو :
 كلمحرية الصفراء باب عمى أسمك، كالقاىرة، كغزة تيشكل عمى نار المفاكضات. -
 كالضحية ؟. -
مـ- ميـ، نحتاج إلى مىف يقكؿ : أىفًؽ مف نكمؾ يا صاح ىذا حي  !!.(34)أنا، كمف ييصدّْقكف الحي

نَّما جعمتيـ يعيشكف       إفَّ المفاكضات لـ تجمب لمفمسطنييف حريةن كلا ما يشبو الحرية، كا 
ميـ قد اقترب، بؿ ىك قاب  كىى منا،  خمقو ليـ المنتفعكف كالمرتزقة الذيف يركّْجكف لو عمى أنو حي
ذا اتفقكا أكمكا المحصكؿ، كلا  قكسيف أك أدنى!. إنَّيـ كالقردة إذا تشاجركا أفسدكا الحقؿ، كا 

 عزاء لمزرَّاع!!.
:  فالحقيقة أفَّ

ميارات مع ىذا العدك الذم أنفقنا العمرى الكؿُّ مستفيده، كأكلادىـ يممككف شركات بالم -
 !.(35)نقاتمو
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 كالسُّؤاؿ ىنا لماذا خداع الشعكب، كتقيدىـ بمكاعيد عيرقكب ؟! .
ما داـ الأمر ىكذا، فمماذا لـ نكفّْر دىـ الناس ككاف التَّفاكض تّـَ مف أكؿ الأمر -

 ؟!.(36)
السَّرد مف خلبؿ تقنية  إبطاء الإيقاع الحكائي / زمف -إذف –استطاع صلبح كالي       

 المأزكـ كاقعو في الكبرل القضايا كمناقشة لتفجير كسيمة المشيد التي جعؿ الحكار كالسُّؤاؿ
عؼ كالتَّشظّْي، كمرتكزنا تنيض عميو بعض الأحداث الجًساـ كالشَّخصيات المحكريَّة في  بالضَّ

إدراكنا كاعينا يجعمو منفعلبن حكايتو؛ لتطؿ عمينا بكجييا الحقيقي عمى مىيىؿ، فيدركيا القارئ 
كاية كشخصياتيا .  بأحداث الرّْ

كىكذا استطاع صلبح كالي أف يحقؽ مجمكعة مف المياـ التي نيض بيا المشيد في      
  ركايتو، منيا :

 الميمة في حياة الشعكب العربية لا سيما الشعب الفمسطيني. الكقائع بعض حقيقة كشؼ -
 الفاعمة، كالكقكؼ عمى ملبمحيا النفسية كالخمقية.استبطاف شخصياتو الركائية  -
أبطالو كالكقكؼ عمى الأزمة التي يصدركف عنيا، كما تضجُّ بو حياتيـ مف  معاناة كشؼ -

شتات كتمزؽ ككفاح مف أجؿ تحقيؽ الحمـ في الحرية؛ كذلؾ مف خلبؿ المساحة التي أتاحيا 
مَّا أضفى عمى المشيد نكعنا مف ليـ الحكار في التعبير عف أنفسيـ بمغتيـ المباشرة م

 الكاقعية.
المؤامرات التي تيحاؾ بالشعب الفمسطيني تمؾ التي استمبتو حقَّو في الحياة الطبيعيَّة  فضح - 

 التي تعيشيا سائر الشعكب.
تابة، كساعد في فاعميتو تكظيفو  تصعيد فعؿ كؿَّ ذلؾ في     درامي أخرج النَّص عف الرَّ

حكار؛ لإثارة كتفجير القضايا الكبرل في كاقعنا العربي، كالسخرية منو تقنية السُّؤاؿ في ال
 أحياننا!. 

 كبيرة كفاعميةثف١ٕخ كتتجمى أىمية المشيد/ الحكار لدل صلبح كالي في تكظيفو لو     
 لفت خلبؿ مف الفاعمية ىذه كما تتجمى ركايتو، في مشيد آخرى  عندما جعمو متقنة حكائيَّة
بعد، كأف الأزمة مستمرة؛ فالصكرة ميزكزة، ليست ىناؾ معالـ  تنتو لـ ايةالحك أف إلى القارئ

كاضحة لأم شيء،  فكؿ الأمكر متداخمة إلى درجة تترؾ الحميـ حيراف، يقكؿ في مختتمنا 
كاية بقكلو :  الرّْ
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 غير فاىـ يارب!!. -
 ربما عميت عميَّ المىشاىد!. -
- .!  مشيدنا في إثر مشيدو
 !.فعلبـ كانت رؤيام؟ -
-...................... 
ؤيا ؟!. -  لماذا غامت عميَّ الرُّ
 كصًرتي غير فاىـ يارب!. -
 !!.(37)غير فاىـ يارب -

كاية بيذا المنكلكج       الختامي الذم يكشؼ عف أزمة البطؿ  Monologue كىكذا تنتيي الرّْ
ىـ !!. فالكاقع حكلو التي ىي أزمة أمتو، إنَّيا الحقيقة الكحيدة في حياة البطؿ أنو غير فا

  كغائمة !. الحكايات غامضة كؿُّ ك  يضجُّ بالمتناقضات كالمعميات، فكؿُّ شيءو ضبابي،
 

 *** 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 سعذ محمذ عبذ انغفار /  د  

 

 533 بحوث كمية الآداب  مجمة 

 انمبحث انثَّاني

 

 أثـر تقنيت انىقفت في إبطاء الإيقاع انحكائي

 في روايت ) ركرياث انمستقبم ( وتحقيق مقاصذ انخطاب

في حركة  (53)ىي نقيض تقنية الحذؼ أك القفز الاستراحة أك    pauseتقنية الوقفة        
كاية )زمف السَّرد(، فيي  أم الخطاب حيث لا يشغؿ السَّرد، سرعات أبطأ الإيقاع الحكائي لمرّْ

كائي إلى الكقفة لإبطاء زمف السَّرد، أك تعطيمو مف جزء  عف طريؽ زمف الحكاية، كيعمد الرّْ
؛ تحقيقنا لمقاصد يرمي إلييا في خطابو (39) السَّرد تتخمؿ لتيا الكصفيَّة المقاطع مجمكعة مف

كائي .  الرّْ
أطكؿ مف زمف ) الاستراحة ( pause   Descriptiveةكيككف زمف القصّْ في الكقفة الكصفيَّ     

 الوقائع ( ؛ زمن<  السَّرد زمن )الكقائع، كىك ما يمكف أف التَّعبير عنو بيذه الطَّريقة : 
منيَّة كتعطيؿ حركتيالاعتمادىا عمى  "، (42)الكصؼ الذم " يقضي عادة بانقطاع السَّيركرة الزَّ

 يتكقؼ زمف ، حيث(41)مف أجؿ تكفير معمكمات عف الإطار الذم ستدكر فيو الأحداث
الفضاء الجغرافي  السَّرد؛ ليسمح لمكاتب بنكع مف الاستراحة التي تيتيح لو كصؼ

Geographical space ككصؼ ملببسيا، كأدكاتيا، ككصؼ الذم تسكنو شخصياتو ،
 كىك ما الشَّخصيات نفسيا، بقصد الكقكؼ عمى ملبمحيا النَّفسيَّة كمكانتيا الاجتماعيَّة...،

تكقؼ أك تعطؿ زمف السَّرد، كىك تكقؼ مقصكد بكصفو تقنيةن تسمح بتكفير قدر  إلى يؤدّْم
كاية في مخيمة القارئ  مف خلبؿ الكصؼ الذم مف الحضكر القكم لأحداث كشخصيات الرّْ

. (42) يسمح لمقارئ برؤية كمعايشة الفضاء بجمالياتو     كتشكىاتو، كالزَّمف بساعاتو كأيامو
) الاستراحة ( لدل القارئ مف إشباع للئحساس  pauseىذا فضلبن عما تيحدثو الكقفة 

فع عف القارئ يد الذم الأمر بجماليات الخمؽ الأدبي الذم تخمقو المُّغة الكصفيَّة بشكؿ كبير،
 رتابة السَّرد، كيجعمو مشاركنا لمكاتب في إحساسو بشخصياتو ككقائعو. 

كائي في  -إذف–لا يمكف        إغفاؿ دكر الكصؼ في تعميؽ الحضكر الذّْىني لمخطاب الرّْ
مخيمة ككعي القارئ، مادمنا لا نتصكَّر كجكد حكاية مف دكف كصؼ لمشخصيات كالفضاء 

كما كنا نعتقد في كقت مف  –لمسَّرد  أك خادمنا تابعنا أفَّ الكصؼ ليس كىك ما يعني المكاني.
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بؿ ىك معنيّّ بتحقيؽ كظيفتيف: أحدىما تجميميَّة، تختصُّ بالأسمكب، كالآخرل ذات  -الأكقات
. أمَّا الكظيفة التَّجميميَّة فترتبط بتحقيؽ أىـ غايات الفف الأدبي كىك (43)طبيعة تفسيريَّة كرمزيَّة

، في حيف ترتبط الكظيفة التَّفسيريَّة كالرَّمزيَّة بتقنيات الكتابة، كمقاصد الخطاب الإمتاع
كائي نفسو.  الرّْ

كسنعرض ىنا لمدل تحقؽ ىاتيف الكظيفتيف لتقنية الكقفة في ركاية ) ذكريات      
 المستقبؿ(.

وائي .    تحقيق الوظيفة -  التَّخييميَّة الإمتاعيَّة لمخطاب الرِّ
لغكيِّا، ذك كظيفة إمتاعيَّة، ييع نىى بنقؿ ىيئة الإحساس  فننا ا كاف الأدب في قصارهلمَّ       

، أك كما يريد لممتمقي أف يراىا، فإنَّنا يجب أف ننظر إلى (44) بالأشياء كما يراىا الأديب
كائي بكصفيا إحدل آليات الإمتاع فيو ، كمظيرنا مف (45)الكقفة الكصفيَّة في الخطاب الرّْ

 لنا ييقدّْـ ما بقدر معرفةن  لنا ييقدّْـ خمؽ الأدبي الكاعي بيدفو في ىذا الخطاب الذم لامظاىر ال
كمف ثىـ تأتي عناية البنية السَّرديَّة " بتجريد كقائع  .المعرفة ىذه تحمؿ التي بالمُّغة إحساسنا

بقات الحياة مف تشاركاتيا العادية؛ لتيكسبيا كجكدنا جديدنا في بنية جديدة تعتمد "عمى ط
 ".(46)الخطاب كالحكي كالعالـ الخيالي الدَّاؿ

"، فإفَّ (47)فعلبن تكاصميِّا ذا طبيعة تخييميَّة جماليَّة -في حقيقتو –كلمَّا كاف " السَّرد       
كائي يتّـُ عادة  التخييميَّة الطَّبيعة تكظيؼ الكقفة الكصفيَّة في تحقيؽ ىذه الجماليَّة لمخطاب الرّْ

يؿ الذم ييضفي عمى كصؼ الفضاء، كالألبسة، كالشَّخصيات...، مف خلبؿ استنفار  الميتىخى
 .        (48)شعريِّا عمى حدّْ تعبير ياكبسكف نكعنا مف الشعريَّة بحيث يغدك كصفنا

الجماليَّة  التَّخييميَّة الطَّبيعة في تحقيؽ ىذه -بشكؿ لافت -كقد نجح صلبح كالي       
، تمؾ التي تيشبع في القارئ متعة الإحساس بجماؿ الأدب لخطابو في ) ذكريات المستقبؿ (

 التي جاءت التَّشبييية كالاستعاريَّة كدىشة الفف، عف طريؽ استنفار مجمكعة مف الصكرة
التَّأطيرم لممكاف. كأمثمة ذلؾ كثيرة في ركاية) ذكريات المستقبؿ (،  الكاقعي بالكصؼ مرتبطة

   نذكر منيا قكؿ البطؿ :
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يتكارل خمؼ الأشجار، كيشير بيده كيضحؾي لكفاء، ككأنَّو لا يسمعني، غامت " كاف جدم  -
رىة في الجية  -طبيعي -السَّماء بالغيـ  اب البىص  كلكفَّ قمبي كاف مينكسًرنا، كنظرتي ناحية ىًضى

!، كقد استندت   اب بعينيف كاسعتيف فًيَّ التي تقابؿ النَّير، كانت الظيممة تيحدّْؽ مف فكؽ اليًضى
ا يدييا عمى اليًضاب، التفتي خمفي بسرعة، ثيـ نظرتي ناحيتيا، كانت قد جمستً بكمت

 ". (49)القرفصاء كاضعةن ذقنىيا عمى ركبتيا الييسرل، ميبرًزةن أنيابى الغًياب كالخكؼ
كائي لدل صلبح  -عف قصدو كاعو بيدفو-تمبَّس السَّرد بالكصؼ       في ىذا المشيد الرّْ

د لسرد كالي، كىك ما أعطى لمسَّ  رد فنيتىو كجمالو المذىي ف يخرجانو عف دائرة التَّقارير التي تتجرَّ
ة كرتابة ميممّْة. فقد كظَّؼ صلبح كالي الكقفة في سياؽ  -ىنا-الكقائع كالحكادث بحياديَّة فجَّ

السَّرد؛ لإبطاء زمف السَّرد بطريقة لا تيشعر القارئ بتكقؼ السَّرد؛ لأنَّو بىنىى كصفىو عمى 
 ة لا السُّككف، فجعمو كصفنا انتقائيِّا مكثَّفنا، ممَّا أعطي القارئ إحساسنا بتنامي السَّردالحرك

 كاستمراره، كقد جاءه ذلؾ مف جية تكظيفو للؤفعاؿ في الكصؼ، كذلؾ عمى ىذا النَّحك : 
دم     ، يسمعني لً ككأنَّو لػكفاء، ويضحكُ  بيده، ويشيرُ خمؼى الأشجارً،  يتوارى" كاف جى

ابً البىصرةً...، كانت الظيممةي  ونظرتُ بالغيـ...،  السَّماء غامت مف فكؽ  تُحدِّقُ ناحية ىًضى
، كقد  اب،  استندت  اليضاب بعينيف كاسعتيف فًيَّ خمفي بسرعةو،  التفتُ بكمتا يدييا عمى اليًضى

 ".  (52) القرفصاء... جمستِ ناحيتيا كانت قد  نظرتُ ثـ 
ذه الكقفة باستمرار السَّرد، رغـ تكظيفيا في خمؽ الصكر تكحي كؿُّ ىذه الأفعاؿ في ى       

الاستعاريَّة في ىذا المشيد الكصفي، كىك ما يدؿ عمى التحاـ السَّرد بالكصؼ لدل صلبح 
طالة الحكاية، زمػف إبطاء أدَّل بدكره إلى كالي،التحامنا  الخطاب نكعنا ما. زمف كا 

شباعيا ىذا فضلبن عمَّا تؤديو ىذه الكقفة الكصفي      ة مف مداعبة مخيمة القارئ، كا 
 إلى كتؤدّْم بدافع تنشأ فنيَّة صكرة كؿ الإحساس بجماؿ الفف المُّغكم في نفسو؛ مادامت "

ىـ  ". كلا(33)قيمة رى كمبدًعو كمتمقيو.  النَّص بيف بالعلبقة يرتبطاف كالقيمة جميعنا الدَّافع أفَّ  جى
اب بيدييا في فتصكير صلبح كالي في كقفتو الكصفية ىذه الظم مةى بإمرأةو تستند عمى اليًضى

ىيئة المتربص بالرّْاكم!، حيث راحت تيحدّْؽي فيو بعينيف كاسعتيف...!!. قصد مف كرائو تجسيد 
 -تكحُّش الظُّممة كتربصيا بالرَّاكم في جكٍّ مممكء بالكحشة كالخكؼ، فقد ) غامتً السَّماء

ميبرزةن أنيابى الغياب كالخكؼ( كىك تجسيده يقفز إلى مخيمة القارئ  -كالظُّممة تيحدّْؽ فًيَّ 
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مستدعينا معايشة المكقؼ بكؿّْ تفاصيمو الكصفيَّة المكحشة كالمرعبة!. ككصؼ جاءت الصكرة 
فيو علبقة مباشرة مع سياقيا السَّردم؛ حيث أتت لتكشؼى عف الحالة النَّفسيَّة لشخكص 

 ".(32)ية، الأمر الذم جعميا تفرض حضكرىا عمى النَّص بقكة متمبسةو فيو بحركة السَّردالحكا
كر الاستعاريَّة لمكشؼ عف فضاء         كلـ يكتؼً صلبح كالي في ىذه الكقفة بتكظيؼ الصُّ

المكاف، كمف ثىّـَ ربطو بالحالة النفسية لشخكص الحكاية، بؿ راح يكرّْس ليذه الحالة مف 
غرل التي تركز عمى تفاصيؿ بعينيا في خلبؿ تكظيف و لتقنية سينمائية ىي المَّقطة الصُّ

 المشيد، يقكؿ:
                           )كانت قد جمست  القرفصاءى كاضعةن ذقنىيا عمى ركبتًيا الييسرل،ميبرًزةن أنيابى الغًيابً الخكؼً (.                                

 لي بالكاميرا مف ) كفاء ( ليصكّْر لنا تفاصيؿ جًم سىتيا، فيي تجمس:فاقترب صلبح كا      
 القرفصاء .  -
 الييسرل. ركبتًيا عمى ذقنىيا كاضعةن   -
 ميبرًزةن أنيابى الغًيابً الخكؼً. -

(، كدكرنا معنكيِّا في الكشؼ عف  كفاء أدَّت ىذه المَّقطة دكرنا حسّْيِّا في تصكير جًم سىة )      
كائي الشَّاخص إلى حالتيا ال نفسيَّة التي جسَّدتيا ىيئة جمكسيا، كىك دكر يطمبو الخطاب الرّْ

كائي مف خلبؿ مخاطبة حسو كشعكرة ككعيو.  كضع القارئ في بؤرة الحدث الرّْ
كاية       التي أدَّت كظيفة إمتاعيَّة تزينيَّة  -كىي كثيرة جدِّا –كمف الكقفات الكصفية في الرّْ

 ية ) ذكريات المستقبؿ ( قكلو يصؼ المخيمات الفمسطينيَّة :تخييميَّة في ركا
تحسُّ كسط ىذه المخيمات برائحة الشَّيكة كالأمؿ كحب الحياة، كتنادم عمى الأحلبـ ألاَّ "  - 

ؿ المكت  بر بجكار أشجار الحياة، تحكّْ تتأخر، ىي تسبؽ الفرح كالمستقبؿ، كتزرع شتلبت الصَّ
 ". (53)بالزَّغاريد كالرَّقصكحادث يكمي يدفع إلى الأماـ 

فحسب،  -مكضكع الكقفة –لا يشعر القارئ في ىذه الكقفة الكصفيَّة بجماؿ المكضكع      
بؿ يشعر معيا بإمتاع ىذه الصكر كالتَّعابير التي أضفت عمى المكاف نكعنا مف الشعريَّة 

كر براعة في خدمة مكضكع التي كظَّفيا ب البيانيَّة جاءتو مف جية حشد الكاتب لكؿّْ ىذه الصُّ
كقفتو كخطابو، كىك التَّعبير عف التَّفاؤؿ الذم لا يعرؼ اليأس معو سبيلبن إلى نفكس سكاف 

 ىذه ) المخيمات ( المترعة بالأمؿ كالحيكيَّة كالتَّفاؤؿ . 
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كائي، لخطابو الإمتاعيَّة الكظيفة ككذلؾ مف الكقفات الكصفيَّة التي تحققت         قكلو : الرّْ
ؿ إلى أثكاب مف التكلّْي كالدَّانتًيلب كنسيج خفيؼ"  - كالتي تغزلو  -كاف ظلبـ المَّيؿ قد تحكَّ

يمعب فيو ضؤء القمر خيطنا رئيسنا في النَّسيج حتَّى ييديؾ أك يضمؾ إلى  -عائشة أمامي
 ". (54)الطَّريؽ، كذلؾ الخركج

في ) ذكريات المستقبؿ (،  (55)كمثؿ ىذه الكقفات الكصفيَّة لدل صلبح كالي كثيرة جدنا      
كائي بشكؿ لافت مف خلبؿ ىذه الكقفات  لخطابو الإمتاعيَّة الكظيفة تحقيؽ كلعمو برع في الرّْ

 . (56)التي أكثر منيا بحكـ مكىبتو كشاعر لو سبعة دكاكيف شعرية مطبكعة
 التَّفسيريَّة. الوظيفة -
أك  –بانيا أحد تقنيات إبطاء السَّرد تؤدم الكقفات الكصفيَّة / الاستراحة في السَّرد بحس     

 أفعاؿ عف الحكي عف الرَّاكم كظيفة تفسيرية تشخصيَّة، حيث يتكقؼ -قؿ تعطيمو إف شئت
النفسيَّة كالاجتماعيَّة  ليصؼ الملبمح جرت؛ كمف ثـ يتكقؼ زمف السَّرد؛ أحداث أك كقعت

 Geographical لباسيا، كفضاءىا الجغرافي  لمشخصيات، كيفسر سمككيا، كيصؼ

space،كتتشكَّؿ مف خلبلو ملبمح (57)كأماكف، مؤسسات... إلخ الذم تتفاعؿ معو مف منازؿ ،
لقاء الضكء عمى  الأمر الذم يسيـ في فيـ القارئ عالميا القصصي. كائي كا  لمخطاب الرّْ
ا (58)الزكاية المعتمة فيو كائي ليس شيئنا ميسطَّحن أك . كىك ما يعني أفَّ الكصؼ في الخطاب الرّْ

كاية. كىك ما يعني أفَّ  نَّما تقنية أساس في خمؽ المعنى داخؿ الرّْ  الإيقاع بناء حياديِّا، كا 
 لدل صلبح كالي تشكَّؿ بطريقة كاعية غير آلية . الحكائي
 كييمثّْؿي المكاف بكصفو الفضاء الذم تجتمع فيو عناصر السَّرد أحد أىـ تشكلبت البنية      

كائي، كالتَّعبير  المعاني مف إسيامات فاعمة في تصكير السَّرديَّة، بما يقدّْمو داخؿ الخطاب الرّْ
 كأكثر بحياتيـ، التصاقنا أشد ؛ " لككنو(59)العالـ الذم يعيشكف فيو مف الأبطاؿ مكاقؼ عف

أك عارينا مف  محايدنا  عنصرنا فيك ليس ."(62)ذكاتيـ مع تجادلان  كأعمؽ كيانيـ في تغمغلبن 
كاية الدلالة في  العمؿ كجكد مف اليدؼ الأحياف ىك بعض في يككف قد إنَّو بؿ "  ،الرّْ

 ." (61)كمّْو
كمف ثىـ فقد ركَّز صلبح كالي في ) ذكريات المستقبؿ ( عمى كصؼ بعض الأماكف التي     

كائي  كاية؛ فجعؿ الكصؼ أحد متطمبات الخطاب الرَّ كقعت فييا الأحداث المحكرية في الرّْ
عمى تفاصيمو كيعايشو كيتفاعؿ معو كمع شخصياتو كالأحداث  الذم يريد لمقارئ أف يقؼ
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التي كقعت فيو. مف ىذا المنطمؽ جاءت مقابمتو الكصفيَّة بيف المخيمات الفمسطينيَّة في 
 عمَّاف، كفيلبت الأحياء الرَّاقية فييا. يقكؿ : 

الأحلبـ " تحسُّ كسط ىذه المخيمات برائحة الشَّيكة كالأمؿ كحب الحياة، كتنادم عمي  -
كتكصييا ألاَّ تتأخر، ىي تسبؽ الفرح كالمستقبؿ، كتزرع شتلبت الصبر بجكار أشجار الحياة، 

ؿ  كتحكّْ
 المكت لحادث يكمي يدفع إلى الأماـ بالزَّغاريد كالرَّقص. 

أفراح  عمجون والبقعة وجنينإنَّيـ استبدلكا بالحياة المكت، كبالفرح اليأس، كأطمقت عمى      
ؾ في المقابؿ عندما تسير في شكارع عىمَّاف في الأحياء الرَّاقية كليس لؾ مف مفرٍّ الحياة، كلكن

طالما أنت بعىمَّاف أف تسير، عمى الأقؿ تمرُّ مف الشَّكارع المنتظمة بقصكرىا كفيلبتيا الجميمة 
كح، كتحسُّ  بالكحشة  كالمنسَّقة معماريِّا كبيستانيِّا أدؽَّ مف الكتب، كلكنؾ تحسُّ بخمكىا مف الرُّ

كالخكؼ تراه أمامؾ، كتبرز أسنانو مف حجارتيا المدببة  -ربما ىذا إحساسي كحدم –
البمكريَّة الشَّكؿ التي تعطيؾ إحساسنا أفَّ الجنكد شاكي السّْلبح ىنا، كربَّما في حالة إشيار 

ر، ىـ يقفكف خمؼ السُّكر ...،  جى حتى دائـ لمسّْلبح، كأف أطراؼ السناكي مدببة في كسط الحى
الأشجار التي بالحدائؽ تحسُّ أنيا تكدُّ سحبى ظًميا المرمي في الشَّارع عند مركرؾ في 
الظَّييرة مف فكؽ، كتحسُّ أف لأكراقيا عيكننا تبصُّ عميؾ بالقكم، كتطؿُّ عميؾ مف فكؽ السُّكر 

في ، ىذه المخيمات (62)العالي لتحذّْرؾ مف المركر، كتنبّْيؾ إلى الخطر الكامف أسفميا...
عىمَّاف تقؼي لتيخرجى لًسانىيا لمفيلبت، ككأنَّيا فتاة شقية مفمكتة، كجميمة كركحيا طائر برىافة 
النَّصر الأكيد، بينما في الجانب الآخر السُّمطة القاىرة لمفيلبت عمييا مكياج ثقيؿ، كلكف 

حية عارية أك بملببس قصيرة مبتيجة ككاضحة كالفضيح ة، تحتو رائحة نتنة، بينما الضَّ
كسعيدة تمارس حياتيا كمكتيا ككؿَّ طقكس اليكمي كالمعتاد، بينما تمؼُّ حكليا الفراشات 
كترقصي ليا الزىكر كالزعتر الجبمي، كتتفتح ليا الأرض بالنبت البرم مف كؿ شيء، كتمؼ 

 ". (63)حكليا الرَّائحة الحمكة التي تريح القمب
مف الإفضاء بما قد يخفى عمينا في كقائع  ىكذا ييمثّْؿي السَّرد لدم صلبح كالي نكعنا     

دراؾ أسبابو في أكقات كثيرة. كسبيمو إلى ذلؾ الكقفة  الكصفيَّة الحياة، كنىعمىى عف رؤيتو كا 
Descriptive pause  ؤية زاكية إيضاح في التي تسيـ(  النفسيَّة الكقفة)  شئت إف   قؿ أك  الرُّ

كائي خطابو في . العربي الكاقع دركب في عتمةالبؤر الم إنارة مف خلبؿ الرَّ كقد جاءت  المأزكـ
كاية النَّصي الفضاء مف صفحتيف مف أكثر استغرقت التي الطَّكيمة الكصفيَّة الكقفة ىذه  لمرّْ

كائي الخطاب لتعبّْر عف اقتضاء  لككنو الحضاريَّة؛ بدلالاتو لممكاف المكثَّؼ ليذا الحضكر الرّْ
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ك  في المعنى مصدر مبينا أك مضمكف الخطاب الرّْ و إلى القارئ، فيك ليس شيئنا سى ائي المكجَّ
تابعنا يمكف تسطيحو كالاستغناء عنو، بؿ ىك عنصره حكائيّّ فاعؿه في تحقيؽ مقاصد 
كائي، يىشغؿي أحياننا في بعض المشاىد دكرى البطؿ الذم تيساؽي الحكاية لأجمو؛  الخطاب الرّْ

و إلييا أبمغ مف التَّصريح بيا، فضلبن عف ككنو مفزعنا لككنو ييحيؿي إلى دلالاتو عدَّة، تيعدُّ إشارت
يمجأ إليو الكاتب أحياننا؛ لينجك مف عكاقب الميؤاخذة كالميساءلة لا سيما إذا ما تعمَّؽ الأمر 

  بالأحداث السياسيَّة كالحربيَّة. 
عىمَّاف، مقابؿ  في الفمسطنييف اللبجئيف إفَّ تفصيؿ صلبح كالي كصؼ ) مخيمات (      

كصؼ    ) الفيلبت الرَّاقية ( بيا، ىك مف قبيؿ تعطيؿ السَّرد لصالح تأطير المادة الحكائيَّة، 
ؤية لزاكية كالكشؼ كالإنارة نارة دركب خطابو، في الرُّ عنًية بكشؼ كا  ؤية المى  الكاقع ىذه الرُّ

عؼ كازدحاـ الأضداد!. العربي  المأزكـ بالشَّتات كالضَّ
زمف السَّرد؛ ليفسح المجاؿ أماـ كصؼ الفضاء المكاني،  -إذف –أبطأ صلبح كالي      

بقصد الكقكؼ عمى دلالاتو الحضاريَّة المتناقضة، تمؾ المتناقضات التي يجتمع فييا الفقر 
مع الشُّعكر بالمرح كالإقباؿ عمى الحياة، كالغًنىى مع الشُّعكر بالتَّعاسة كالممؿ!!. ىذه ىي زاكية 

ؤية التي أراد لنا صلب المضمكف. كمف ثىـ تأتي  / ح كالي أف نيطًؿى مف خلبليا عمى المشيدالرُّ
المتناقضات التي يىضًجُّ بيا المكاف بدلالاتو الثَّقافية؛ لتيمثّْؿى البيؤرةى الأكثر أىمية في خطابو، 
تمؾ التي تيحيمنا إلى متناقضات أخرل ترتبط بالكاقع العربي آنذاؾ. فالمخيَّمات الفمسطينيَّة في 

 اف تزخر بالحيكيَّة كالحياة كالأمؿ، بينما تفكحي رائحة اليأس كالعفف مف ىذه الفيلبت الرَّاقيةعىمَّ 
مَّنة في ىذه المقابمة  في عىمَّاف نفسيا!!. كىذا ما أظيرتو الصكر التَّشبيييَّة كالاستعاريَّة الميتضى

التي تصكّْر Paradoxical descriptive contradiction                    الكصفيَّة السَّاخرة 
عؼ  ي ف متقابميف في فضاء الكاقع العربي، الذم كشؼ الكاتب عف كثير مف أشكاؿ الضَّ مظيرى

 كالتناقض الكامف فيو حينما تحدَّث عف أزمات الماضي بصيغة المستقبؿ.
 

    
*** 
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 انمبحث انثَّانث
ؤال في   إبطاء الإيقاع أثر تقنيت انسُّ

 انخطاب  مقاصذ وتحقيق

 دراسةى  َ 2791(  3أشكاؿ  )كتابو  قد اقترح في Ginette.G جنيت  إذا كاف جيرار        
مني الإيقاع سرديَّة : اثنتاف ترتبطاف بتسريع حركة السَّرد، ىما:  تقنيات أربع خلبؿ مف الزَّ

، كاثنتاف ترتبطاف بإبطاء حركة السَّرد، The ellipse، كالحذؼ / القطع summary الخلبصة 
 ، كالاستراحة Sceneا: المشيد ىم

(64)
 Pauseكشايعو في ذلؾ النقاد، كدارت في فمكيا كثير ، 

أحده إلى تقنيات أخرل قد يتطمبيا أك يفرضيا  يجاكزىا لـ السَّرد، لزمف النَّقديَّة الدّْراسات مف
كائي ىك الذم يينتج تقنياتو التي  كائي، فإنَّنا نؤمف بأفَّ الخطاب الرّْ تلبئـ مكضكعو الخطاب الرّْ

مني لمسَّرد قد يخرج عمى ىذه التَّ  كتحقؽ أىدافو، الأمر الذم يعني أف تقنيات الإيقاع قنيات الزَّ
 .Ginette الأربعة التي ذكرىا جينيت 

كائي لركاية ) ذكريات المستقبؿ ( عمى تقنيةو أثَّرت  تأثيرنا        كقد كقفتي في الخطاب الرّْ
ا في إبطاء زمف السَّر  (، كىي تقنية Technical question تقنية السُّؤال  د، ىي )كاضحن

كائي، كيطمبيا في سياقات كثيرة؛ حيث يعتمد عمييا في إطار إظيار  يينتجيا الخطاب الرَّ
الأزمة التي يصدر عنيا العمؿ السَّردم نفسو كيعرض لأبعادىا، كما أنَّيا قد تككف أحد 

أحد الشَّخصيات الميمة في العمؿ، فضلبن عف  كسائمو في إبراز أزمة البطؿ كمعاناتو، أك
. كمف ثىـ (65)ككنيا تيحفّْز القارئ كتدفعو دفعنا إلى متابعة السَّرد بحثنا عف المعرفة المنشكدة

كائي أف يمفت القارئ إلييا، كىك ما يجعؿ مف  إلقاء الضكء عمى البؤر السَّردية التي يريد الرَّ
كائي، حيث يتّـُ ربط السُّؤاؿ تقنية السُّؤاؿ إحدل كسائؿ التَّماسي  ؾ النَّصي في العمؿ الرّْ

كائي نفسو، رؤيتو في طرح ىذه  تعميؽ إلى يشير ما كىك بالقضايا التي يطرحيا الخطاب الرّْ
 القضايا .

كاية       ىذا، كقد أبطأ صلبح كالي إيقاعىو الحكائي بشكؿ ممحكظ في مكاضع كثيرة مف الرّْ
ـ ) تقنية السُّؤاؿ ( التي اتكأ عمييا في طرح مجمكعة مف معتمدنا في ذلؾ عمى استخدا

كائي، مًمَّا أدَّل إلى تكقؼ زمف السَّرد؛ لككف ىذه  الأسئمة تتعمَّؽ بأحداث كمقاصد خطابو الرّْ
ك ي إلى منطقة التَّفكير.   الأسئمة تخرج عف منطقة الحى

أك تكقفو عندما تتابع الأسئمة في  كتبدك تقنية السُّؤاؿ أكثر فاعمية في إبطاء زمف السَّرد      
كائي؛ لككف ىذا التتابع يتطمب  تتابعنا في التَّفكير، كمف ثّـَ تكقفنا في زمف  -غالبنا–الخطاب الرّْ

ك ي.   الحى
كقد أجاد صلبح كالي تكظيؼ تقنية السُّؤاؿ في إبطاء زمنو السَّردم في ) ذكريات     

كائي ىك مف ذلؾ النَّكع التَّأمُّمي التَّحميمي، الذم يحاكؿ فيو  المستقبؿ ( لا سيما أفَّ خطابو الرَّ
أف يفمسؼ لقضايا كأزمات أيمَّتو العربية، فييسائؿ نفسو، كما ييسائؿ الأحداث كالأشخاص عف 

ا في قكلو :  كثير مف القضايا التي تتعمَّؽ بكاقع  أمتو. كيبدك ذلؾ كاضحن
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نا في المكانئ كالفنادؽ كالبارات كالمطاعـ ؟! . كأشكاقىنا ك عمينا أف نيبعثرى ذكرياتًنا  ىل" –  أعمىارى
نا تمؾ في كؿّْ بلبد الله  ىل -  سىينبيتي مًف تحتيا أكلادينا ؟!. عندما نىفرًطي بذيكرى
ييـ  وكيف - ا ؟!.سيعرؼ بعضي  بعضن
 ".(66)ذاب ؟!ىذا الع متىإلى  -

ميـ مف أبعاد أزمة كمعاناة  استثمر صلبح كالي ىنا تقنية السُّؤاؿ في الكقكؼ عمى بيعدو      
قكا في البلبد  الشَّعب الفمسطيني، إنَّيا أزمة الشَّتات الذم أصاب كثيرنا مف أبنائو الذيف تفرَّ
أيادم سبأ!. كىي أسئمة يتكقؼ معيا زمف السَّرد؛ لأفَّ كؿَّ ىذه الأسئمة تطرح قضية الشَّتات 

مدل معاناة المشتتيف، كضياع حمميـ، الفمسطيني لمنقاش، كمف ثىـ التَّفكير في أسبابو، ك 
كتقطع الصّْلبت بينيـ، كتحديد الكقت الذم ينتيي معو شتاتيـ ىذا !. كىك أمر يحتاج إلى 
تفكير عميؽ كتحميؿ، لا سيما مع تعقيدات القضية كالتَّحديات التي تجعؿ بيننا كبيف الحؿّْ 

ك ي فلب السَّرد، زمف يتكقؼ ىنا أمدنا بعيدنا !. نَّما تشخيص لمقضية، كتحفيز الأ مع حى سئمة، كا 
    عمى البحث عف حمكؿ كأجكبة. 

كقد تككف تقنية السُّؤاؿ إحدل كسائؿ الكاتب في كشؼ الحقائؽ كفضح الزَّيؼ       
كالمؤامرات، كىذا ما أجاد صلبح كالي استثماره حينما أكقؼ السَّرد؛ لييطمع القارئ مف خلبؿ 

 ضحة مف دكف زيؼ أك تحريؼ أك تصحيؼ، يقكؿ:تكرار السُّؤاؿ عمى الحقائؽ كا
ىل لًحظتِي التميفزيون، " الحقيقة أف الأياـ تكشؼ قشرةى الثَّمرة، فتجدىا كالدكد ينخرُّ فييا،  –

كجات الجميلبت التي تصرُّ عمى الإنجاب حتَّى تؤكؿ  ؟،مَن ىؤلًء ثـ الملبييف كالمميارات كالزَّ
مَن يا حبيبتي  ؟،ولماذا بلا محاسبات، ؟بلا وطنولماذا ، ؟نقود مَن ىذهليا التركة، 

، الكؿُّ مستفيده، كأكلادىـ يممككف شركات بالمميارات مع ىذا العدك الذم أنفقنا ؟سيحاسب مَن
وكان التَّفاوض تَمَّ من أول  فمماذا لم نوفِّر دمَ الناسالعمر نقاتمو...، ماداـ الأمر ىكذا، 

 ". (67)الأمر؟!
زمنو السَّردم عف طريؽ تقنية السُّؤاؿ؛ ليضعى بيف يدم القارئ الحقائؽ أبطأ صلبح كالي      

في الجاثمة عمى كاقعنا العربي، paradoxes كاضحةن دكف مكاربة، كيفضحى ىذه المفارقات 
باستخداـ لغة مشيديَّة تقدّْـ تحميلبن لمكاقع العربي، كتيعمّْؽي عميو، بعيدنا عف الكصؼ السَّطحي 

 .لمكقائع كالأحداث
بتمخص كثير مف الأحداث كالتَّفاصيؿ التي قد يترىَّؿي  -إذف –سمحت  تقنية السُّؤاؿ       

ك ي  كائي؛ لككف السُّؤاؿ لغة مكثَّقفة شديدة الإيجاز تقكؿ ما لا تقكلو لغة الحى معيا الخطاب الرّْ
يا تقنية في سياقات كثيرة، فضلبن عف محاكلة  فيـ ما ىك متداكؿ، أك قؿ إعادة فيمو. كما أن

ناة.  نَّما تمفتي في مراكغةو كتشيري مف طرؼو خفي إلى الجي مراكغة لا تصرّْح بتكجيو التُّيـ، كا 
كىذا ما قصد إليو صلبح كالي في سؤالاتو السَّابقة، حيث لـ يبسط القكؿ كلـ يحدثنا عف ) 

لماذا بلب  )كطف(، كلا  بلب مىف ىؤلاء؟ (، كلـ يحدّْد لنا ) نقكد مىف ىذه؟ (، كلا ) لماذا
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 تىّـَ  التفاكض ككاف الناس دـ نكفّْر لـ محاسبات؟ (، كلا ) مىف سيحاسب مىف؟ (، كلا ) لماذا
الأمر؟! (؛ لأنَّو كاقعه يعيشو الناس، كيعرفكف تفاصيمو، كيتجرَّعكف مرارتو صباحى  أكؿ مف

يا؛ كلذلؾ ترؾ مساء. أك قؿ إنَّيا أزمة القارئ نفسو التي سيككف مف نافمة القكؿ ذكر تفاصيم
 لمقارئ الإجابة عف كؿّْ ىذه الأسئمة التي يعمـ عدـ جيمو بإجاباتيا.

ىذا، كقد سمحت تقنية السُّؤاؿ لمرَّاكم بالمراكغة، حيث ألقى باللبئمة عمى المسؤكليف عف     
 الأزمة مف دكف تصريح بأسمائيـ أك ألقابيـ أك مناصبيـ .

كائي في ركاية ) ذكريات كيبدك أثر تقنية السُّؤاؿ في إبط      اء الإيقاع الحكائي لمخطاب الرّْ
ا في ىذا الحكار بيف صلبح صًدّْيؽ كزميمو رياض، يقكؿ:  المستقبؿ ( كاضحن

 ؟! كم أُمِّا لي -
 ؟. كيف عرفتو؟!، يا ترل يا رياض قمتى ليا عف اسمي الحقيقي، كم اسمًا لي -
 .............ة أملٍ في حبٍّ خنقت ؟!وكم امرأةٍ عرفتُ ؟، كم خيب كم مقيى عرفتُ ؟، -
 ىل ما قُمنا بو وأىدرنا العمر عمى عتبات الأمل، كلُّ ىذا كان خدعة ؟!. -
ل أنا كنتُ أعرف أو أشكُّ ق وأين اختياري النَّابع من داخمي؟، ىل أنا مخدوع ؟، -

 .وتواطأت مع نفسي ؟!
 ارب السَّاعة ؟!.أَم  أنَّ الزَّمن تغيَّر، ودارت الأرض دورتيا عكس عق -
 !.    ؟ (68)ما الذي حدث -

اعتمد صلبح كالي في إبطاء إيقاعو الحكائي ىذا الحكار عمى تقنيتىي ف: الأكلى؛ تقنية      
كاية، تمؾ التقنية التي  استبطاف الحكار التي قصد مف كرائيا شخصية صلبح صًدّْيؽ بطؿ الرّْ

ياع، كالتَّمزؽ  النَّفسي، كالقير، كفقداف الأمؿ. كالثَّانية؛ تقنية أظيرت شعكره بالشَّتات، كالضَّ
السُّؤاؿ التي قصد مف كرائيا التَّأصيؿ لاستبطاف شخصية البطؿ، حيث لا يقكـ السَّرد 
ياع كما تقكـ بذلؾ تقنية تتابع الأسئمة،  بالكشؼ عمَّا يعانيو البطؿ مف شتات كشعكر بالضَّ

ا لمعاناة كاممة قائمة برأسيا!. كىك ما تمؾ التي تكثّْؼ المعاناة، بحيث يصبح كؿُّ  سؤاؿ مًفتاحن
كائي بقدر ما يخضع  يعني أفَّ الإيقاع الحكائي لا يتشكؿ بطريقة تمقائية / آلية في العمؿ الرّْ
حساسو بزمنو السَّردم الذم ييخضًعو لمتقنيات التي  كائي، كا  لكعي الكاتب بتقنايات فنو الرّْ

 تحقؽ مقاصد خطابو.
 
 
 
 

*** 
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 انذِّراست نتائج

 ىذا، كقد خمصت الدّْراسة إلى النتائج الآتية:       
أفَّ تقنيات إبطاء الإيقاع الحكائي تتجاكز تقنيتي المشيد كالكقفة المَّتيف حددىما جيرار  -

جينت إلى تقنيةو ثالثةو اقترحتً الدّْراسة إضافتيا إلى تقنيات إبطاء أك تعطيؿ زمف السَّرد ىي             
 ية السُّؤاؿ ( التي أفردت ليا الدّْراسة المبحث الثَّالث.) تقن
ؤية في مضمكف الحكائي الإيقاع إبطاء تقنيات أفَّ  -  أثَّرت بشكؿو لافتو في إظيار زاكية الرُّ

كائي، كعممت عمى تحقيؽ مقاصده. الخطاب  الرّْ
 كظائؼالحكائػي لإنجاز بعض ال الإيقػاع إبطاء تقنيات نجح صلبح كالي في تكظيؼ -3

كائي، كالكظيفة لخطابو الإمتاعيَّة التَّخييميَّة المختمفة مثؿ تحقيؽ الكظيفة السَّرديَّة التَّفسيريَّة  الرّْ
 التي كشفت عف تناقضات الكاقع العربي.

كائي العمؿ في النَّصي التَّماسيؾ كسائؿ مثَّمت  تقنية السُّؤاؿ إحدل -4  ربط طريؽ عف الرّْ
كائي الخطاب يطرحيا يالت بالقضايا السُّؤاؿ  نفسو. الرّْ

ظَّؼى صلبح كالي تقنية الكقفة في تعميؽ -5 كائي لمخطاب الذّْىني الحضكر كى  مخيمة في الرّْ
 القارئ مف خلبؿ شعريَّة الكصؼ. ككعي

 الحياة، كقائع في عمينا يىخفى قد بما الإفضاء مف نكعنا كالي صلبح لدم السَّرد مىثَّؿى  -6
دراؾك  رؤيتو عف كنىعمىى  .أسبابو ا 

 فنيَّةن  الأمر الذم منح السَّرد كالي في مكاضع كثيرة بالكصؼ، صلبح لدل السَّرد تىمبَّسى  -7
د التي التَّقارير دائرة عف يخرجانو كجمالان  ةو  بحياديَّة كالحكادث الكقائع لسرد تتجرَّ  كرتابةو  فجَّ
 ميممّْةو. 

اريَّة لدل صلبح كالي في ركاية ) ذكريات الحض بدلالاتو لممكاف المكثَّؼ الحضكر مىثَّؿى  -8
كائي خطابو التي قصد إلييا ميمنا مف مصادر المعنى مصدرنا  المستقبؿ (  .الرّْ

لا يتشكَّؿي زمف السَّرد في العمؿ الركائي بطريقة تمقائية / آلية؛ لأنَّو يخضع لكعي الكاتب  -9
حساسو بزمنو السَّردم الذم يي  كائي، كا  خضًعو لمتقنيات فنية بعينيا تسيـ في بتقنايتو فنو الرّْ

كائي.  تحقؽ مقاصد خطابو الرّْ

**** 
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 هىامش انبحث: -
                                                 

فذسد سٚا٠خ ) روش٠بد اٌّغزمجً ( ػٓ اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍثَّمبفخ ثبٌمب٘شح، اٌطجؼخ الأٌٚٝ 3) )
2333.َ 

ٌذِ )  نـي* صـلاح وا  ُٚ ... ( ثّسبفظخ اٌؾشل١خ. ػنٛ ارسبد  -َ 3333: سٚائٟ ٚؽبػش ِقشٞ 
وزبة ِقش، ٌٗ اٌؼذ٠ذ ِٓ الأػّبي اٌشٚائ١خ ِثً: ) وبئٕبد ٘ؾخ ١ًٌٍ، ٚفزٕخ الأعش، ٚاٌد١ًّ الأخ١ش، 

رسٛلاد فٟ صِٓ اٌغمٛه، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ  -3 ٟ٘: فذسد ٌٗ عجغ دٚا٠ٚٓ ؽؼش٠خٚاٌؼُ زفٕٟ( وّب 
ِٓ أ٠ٓ ٠أرٟ  -5َ. 3333ٚرذاػ١بد اٌؼؾك ٚاٌغشثخ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة  -2َ. 3333ٌٍىزبة 

ٚرد١ٍبد  -3َ. 3332ٚاٌغٛا٠خ / د٠ٛاْ لق١ذح، داس عؼبد اٌقجبذ  -3َ.  3333اٌجسش، داس اٌغذ 
ػٍٝ  -3َ. 3333ٚاٌشؤ٠ب ٚاٌٛهٓ، لقٛس اٌثمبفخ  -3َ. 3332زشف اٌقبد، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة 

 َ.2335/ ِغشز١خ ؽؼش٠خ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ثبة و١غبْ
١ٌٍخ  -2َ. 3333ٔم١ك اٌنفبدع، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة  -3 وّب فذسد ٌٗ ػؾش سٚا٠بد ٟ٘:

وبئٕبد  -3َ.  3333ػبئؾخ اٌخ١بهخ، ِخزبساد فقٛي  -5َ. 3332ػبؽٛساء، سٚا٠بد اٌٙلاي  
فزٕخ  -3َ.  2332اٌشػ١خ، ارسبد اٌىزبة  - 3َ.  ١٘2333ئخ لقٛس اٌثمبفخ  -٘ؾخ ١ًٌٍ، أفٛاد أدث١خ

رٔٛة خ١ٍّخ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ  -3َ.  2333اٌد١ًّ ا٢خ١ش، داس اٌجغزبٟٔ  -3َ.  2333الأعش، ١ِش٠ذ 
اٌغلاَ ػ١ٍىُ، اٌسنبسح ٌٍٕؾش  -33َ.  2333اٌؼُ زٕفٟ، سٚا٠خ إٌبؽش  -3َ.  2333ٌٍىزبة 
2333.َ 

ػٓ سٚا٠خ اٌؼُ زفٕٟ ٌؼبَ  -اٌدبئضح الأٌٚٝ -زقً فلاذ ٚاٌٟ ػٍٝ خبئضح ئزغبْ ػجذ اٌمذٚط
 َ.3333َ، ٚخبئضح اٌّغشذ اٌّقشٞ ػٓ ِغشز١خ ػٍٝ ثبة و١غبْ ٌؼب3332َ

٠ٕظش: ػز١جخ، ١ِٕش: ٌؼجخ اٌضِٓ فٟ )روش٠بد اٌّغزمجً( ٌقلاذ ٚاٌٟ، ثٛاثخ الأ٘شاَ،  2))
53/33/2333.َ 

ٚا٠خ !، ثٛففٗ ٠سُفِّض اٌمبسب ( ٠ّىٓ أْ ٔغٍه ػٕٛاْ اٌشٚا٠خ فٟ خٍّخ اٌخطبة الإؽٙبسٞ 5ٌ) ٍشِّ
ٚا٠خ؛ لاوزؾبف زم١مخ ٘زا اٌزٕبلل. -ِٕز اٌٍٛ٘خ الأٌٚٝ -٠ٚغُش٠ٗ   ثمشاءح اٌشِّ

، داس 2( اٌخٛاسصِٟ، ِسّذ ثٓ أزّذ ثٓ ٠ٛعف: ِفبر١ر اٌؼٍَٛ، رسم١ك: ئثشا١ُ٘ الأث١بسٞ، ه3)
 .3/233، ج2اٌىزبة اٌؼشثٟ

ِسّذ صغٍٛي علاَ، ِٕؾأح اٌّؼبسف، الإعىٕذس٠خ،) د  ( اثٓ هجبهجب اٌؼٍٛٞ :ػ١بس اٌؾؼش رسم١ك:3)
 .35، ؿ5.د(، ه

ثلاغخ اٌغَّشد ػٕذ ئدٚاسد اٌخشاه، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌمقٛس  -( اٌطٛأغٟ، ؽىشٞ: ؽؼش٠خ الاخزلاف3)
 .333َ، ؿ2333اٌثمبفخ، اٌمب٘شح 

ٕؾٛساد ( خ١ٕذ، خ١شاس: خطبة اٌسىب٠خ ثسث فٟ إٌّٙح، رشخّخ: ِسّذ ِؼزقُ، ٚأخش٠َْٓ، 3ِ)
 . 332َ، ؿ2335 5الاخزلاف، ه

ٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، داس اٌفبساثٟ، ث١شٚد3) )  -٠ٕظش: اٌؼ١ذ، ٠ّٕٝ: رم١ٕبد اٌغَّشد اٌشِّ
 .323َ، ؿ 2333، 5ٌجٕبْ، ه

، اٌّشوض اٌثمبفٟ اٌؼشثٟ 3( ٌسّذٟٔ، ز١ّذ: ث١ٕخ إٌّـَ اٌغَّشدٞ ) ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ( ه3)
 .33َ، ؿ 3333اٌذاس اٌج١نبء، اٌّغشة  ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش،

 .33( ٠ٕظش: ث١ٕخ إٌّـَ اٌغَّشدٞ ) ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ(، ؿ33)
 .323( اٌّقذس اٌغبثك، ؿ 33)
 .32خطبة اٌسىب٠خ "ثسث فٟ إٌّٙح"، ؿ  32))
ٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، ؿ 35) )  .323رم١ٕبد اٌغَّشد اٌشِّ
فٟ )روش٠بد اٌّغزمجً( ٌقلاذ ٚاٌٟ، ثٛاثخ الأ٘شاَ،  ( ٠ٕظش: ػز١جخ، ١ِٕش: ٌؼجخ اٌض33ِٓ)

53/33/2333.َ 
٠ٕٚظش: ثٛه١ت، ػجذ اٌؼبٌٟ:  –. ٠3ٕظش: ث١ٕخ إٌـ اٌغشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ، ؿ 33) )

 .333َ، ؿ 3333، ِطجؼخ الأ١ِٕخ، اٌشثبه 3ِغز٠ٛبد داسعخ إٌـ اٌشٚائٟ )ِمبسثخ ٔظش٠خ(، ه 
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ظش٠خ اٌشٚا٠خ ) دساعخ ٌّٕب٘ح إٌمذ الأدثٟ فٟ ِؼبٌدخ اٌمقخ(، داس ٠ٕظش: ئثشا١ُ٘، اٌغ١ذ: ٔ 33))

 .323َ، ؿ3333، 3لجبء ٌٍطجغ ٚإٌؾش، ه
 .332( ٠ٕظش: خطبة اٌسىب٠خ ) ثسث فٟ إٌّٙح (، ؿ(33

ع١ٍّبْ ف١بك ّٔٛرخًب، اٌّدٍظ الأػٍٝ  -اٌؾَّب٘ذ، ٔج١ً زّذٞ: ث١ٕخ اٌغَّشد فٟ اٌمقخ اٌمق١شح 33))
 .233َ، ؿ2333ٌٍثمبفخ، اٌمب٘شح 

ٚا٠خ اٌؼشث١خ، ه 33) ِٓ فٟ اٌشِّ ، داس اٌفبط ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، الأسدْ 3( اٌمقشاٚٞ، ِٙب زغٓ: اٌضَّ
 .233َ، ؿ  2333

 233( اٌّقذس اٌغبثك، ؿ 23)
( أزّذ، ِشؽذ: اٌج١ٕخ ٚاٌذلاٌخ فٟ سٚا٠بد ئثشا١ُ٘ ٔقش الله، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد 23)

 .533َ ، ؿ2333، 3ٌجٕبْ، ه -ٚإٌؾش، ث١شٚد
دساعخ فٟ سٚا٠خ:  -( ٠ٕظش: ٔٛعٟ، ػجذ اٌّد١ذ:  )اٌزس١ًٍ اٌغ١ّ١ٛه١مٟ  ٌٍخطبة اٌشٚائ22ٟ)

أعئٍخ اٌسذاثخ، داس اٌثمبفخ ٌٍٕؾش  -أه١بف اٌظ١ٙشح ٌجٙٛػ ٠بع١ٓ( مّٓ وزبة: اٌشٚا٠خ اٌّغشث١خ
 .32َ، ؿ3333، اٌذاس اٌج١نبء، 3ٚاٌزٛص٠غ، ه

صق: اٌمقخ اٌؼشث١خ، ػقش الإثذاع ) دساعبد ٌٍغشد اٌمققٟ ( ٠ٕظش: اٌّٛافٟ، ٔبفش ػجذ اٌشا25)
 .333َ، ؿ3333، الإعىٕذس٠خ، 2فٟ اٌمشْ اٌشاثغ اٌٙدشٞ(، داس اٌٛفبء، ه

 .233ع١ٍّبْ ف١بك ّٔٛرخًب، ؿ -( ٠ٕظش: ث١ٕخ اٌغَّشد فٟ اٌمقخ اٌمق١شح 23)
زٟ ٠مشؤ٘ب اٌغَّبسد، ( ٠ظٙش اٌىبرت ٠ظٙش فلاذ ٚاٌٝ ثٛففٗ ِإٌف سٚا٠خ ) عمٛه اٌّلائىخ ( ا23ٌ)

 ١ٌزّب٘ٝ ِغ فلاذ فذ٠ك اٌغَّبسد .
  .23روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 23) )
 .233ع١ٍّبْ ف١بك ّٔٛرخًب، ؿ -( ٠ٕظش: ث١ٕخ اٌغَّشد فٟ اٌمقخ اٌمق١شح23)
 .35( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 23)
 .233ع١ٍّبْ ف١بك ّٔٛرخًب، ؿ -٠ٕظش: ث١ٕخ اٌغَّشد فٟ اٌمقخ اٌمق١شح 23))

  .33ّغزمجً، ؿ  ( روش٠بد اٌ(53
 .532ثلاغخ اٌغَّشد ػٕذ ئدٚاسد اٌخشاه،  -( ؽؼش٠خ الاخزلاف53)
 .33( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 52)

 .333(  اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ (55
 .333(  اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ (53
 .333(  اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ (53
 .333(  اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ (53

  . 335 - 332ؿ  اٌّقذس اٌغَّبثك،53) )
د، دْٚ أْ ٠سىٟ ػٓ أِٛس ٚلؼذْ فٟ  53)) َّْ عٕٛاد أٚ ؽٙٛسًا ِشَّ اٚٞ ثاخجبسٔب أ ز١ث ٠ىزفٟ اٌشَّ

ّـِ أفغش ثىث١ش ِٓ صِٓ اٌٛلبئغ؛ ز١ث ٠ىْٛ  ٘زٖ اٌغَّٕٛاد أٚ فٟ رٍه الأؽٙش، ز١ث ٠ىْٛ صِٓ اٌم
ِٓ ػٍٝ ِغزٜٛ اٌٛلبئغ = عٕٛاد ه٠ٛ ّـِ = ففشًا، ث١ّٕب ٠ىْٛ اٌضَّ ِٓ ػٍٝ ِغزٜٛ اٌم ٍخ. ) اٌضَّ

ٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، ؿ  ٚئرا وبْ اٌمفض ٠إدٞ دٚسًا فٟ  (.٠323ٕظش: رم١ٕبد اٌغَّشد اٌشِّ
َّْ اٌٛلفبد اٌٛفف١َّخ / الاعزشازخ رغش٠غ الإ٠مبع اٌسىبئٟ رسم١ك ثؼل  ٚائٟ، فا أغشامخ اٌخطبة اٌشِّ

ب فٟ ئثطبء الإ٠مبع اٌسىبئٟ. ًّ  رإدٞ دٚسًا ِٙ
بس ٌٍٕؾش، ث١شٚد،  ( ٠ٕظش: ص٠زٟٛٔ، ٌط١ف،53) ٚا٠خ، ِٕؾٛساد داس إٌَّٙ ِؼدُ ِقطٍسبد ٔمذ اٌشِّ

.  ٠ٕٚظش وزٌه: فب١ٌو، ثشٔبس: إٌّـَ اٌشٚائٟ ) رم١ٕبد ِٕٚب٘ح(، رشخّخ: 333، ؿ3،2332ه 
.  ٚوزٌه: ِغز٠ٛبد داسعخ 333-333،) د.د(، ؿ 3سؽ١ذ ثٕدذٚ، اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍثمبفخ، ه

 .333 إٌـ اٌشٚائٟ )ِمبسثخ ٔظش٠خ(، ؿ
 .33ث١ٕخ إٌّـَ اٌغَّشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌمذ الأدثٟ، ؿ  33))
( ٠ٕظش: اٌّشصٚلٟ، ع١ّش، ٚؽبوش، خ١ًّ: ِذخً ئٌٝ ٔظش٠خ اٌمقخ رس١ٍلًا ٚرطج١مبً، داس 33)
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 .  33َ، ؿ3333، ثغذاد 3اٌؾإْٚ اٌثمبف١خ اٌؼبِخ، ه

، 2ٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ه( ٠ٕظش: فنً، فلاذ: ٔظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ، ِإعغخ ِخزبس 32ٌ)
 .333، 333َ، ؿ 3332

 .333، 333( ٠ٕظش: اٌّقذس اٌغبثك، ؿ 35)
 .3ِشصٚق، زٍّٟ: إٌمذ ٚاٌذساعخ الأدث١خ، ؿ  33))
َّْ اٌٛفف ٚع١ٍخ رض١ٕ٠َّخ صخشف١َّخ ثٛففٗ أزذ ِزطٍجبد اٌجلاغخ اٌمذ٠ّخ، 33) ( ٠شٜ ػّش ػ١لاْ : أ

( فٟ زم١مزٙب راد Dècoratifخ. فبٌٛظ١فخ اٌزَّض١ٕ٠َّخ )اٌزٟ رشُرِّتُ اٌٛففَ مّٓ أُ٘ اٌؼٕبفش الأعٍٛث١َّ 
ثؼُذٍ خّبٌٟ صخشفٟ، ٚ٘ٛ ِب ٠ّىٓ رغ١ّزٗ ) اٌٛفف اٌخبٌـ(. ٠ٕظش: ػ١لاْ، ػّش: الإ٠ذ٠ٌٛٛخ١ب 

ٚائٟ، ِٕؾٛساد خبِؼخ لغٕط١ٕخ  . ٟٚ٘ رغغ١ّخ رظٍُ فٓ 223َ، ؿ 2333ٚث١ٕخ اٌخطبة اٌشِّ
ٝ ِدشد اٌضخشف اٌدّبٌٟ، سغُ أْ اٌٛفف ٘ٛ اٌزٞ اٌٛفف ٚرمقش فبئذرٗ فٟ اٌؼًّ الأدثٟ ػٍ

٠خٍك الإزغبط ثبٌّٛفٛف، ٠ٚدؼً ِىٕٛٔٗ ١٘ٚئزٗ ػٍٝ ِمشثخ ِٓ اٌّزٍمٟ، ثُ ئْ الأدة فٟ لقبسٖ 
 ٘ٛ فٓ ٌغٛٞ، ٠ّثً اٌٛفف أزذ أػّذرٗ اٌشئ١غخ.

ز١ُ: اٌج١ٕخ اٌغَّشد٠َّخ ٌٍمقخ اٌمق١شح، ِىزجخ ا٢داة، ه33) ، 2333شح ، اٌمب5٘( اٌىشدٞ، ػجذ اٌشَّ
 .33. ٠ٕٚظش وزٌه ؿ: 33ؿ

 .533ثلاغخ اٌغَّشد ػٕذ ئدٚاسد اٌخشاه، ؿ  -ؽؼش٠خ الاخزلاف( 33)
( ٠ٕظش: ٠بوجغْٛ، سِٚبْ، لنب٠ب اٌؾؼش٠خ، رشخّخ: ِسّذ اٌٌٟٛ ِٚجبسن زْٕٛ، ِٕـؾٛساد 33)

 .      23َ، ؿ 3333 3داس رٛثمبي ٌٍٕؾش، اٌذاس اٌج١نبء، ه
 . 3( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 33)
 . 3، ؿ اٌّقذس اٌغَّبثك(33)
بَ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌَّؾش 33) ) َّّ اٌشثبػٟ، ػجذ اٌمبدس: اٌقٛسح اٌف١ٕخ فٟ ؽؼش أثٟ ر

 . 33َ، ؿ  3333، 3ٌجٕبْ، ه -ث١شٚد -ٚاٌزٛص٠غ
ػجذ اٌد١ًٍ، أثلاؽ ِسّذ: ؽؼش٠خ إٌـ إٌثشٞ، ِمبسثخ ٔمذ٠خ رس١ٍٍخ ٌّمبِبد اٌسش٠شٞ، ؽشوخ  32))

 .335َ، ؿ  2332،  3اٌّغشة، ه  -اٌّذاسط -اٌزٛص٠غ إٌؾش ٚ
 . 55( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 35)
 . 33، ؿ اٌّقذس اٌغَّبثك(33)
 . 353، 325، 322، 333، 333، 33، 33، 32( ٠ٕظش: روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 33)
فذُ ف١ٗ ثقلاذ ٚاٌٟ.٠3ٕظش: اٌٙبِؼ سلُ )33) )   ( اٌزٞ ػشَّ
ٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، ؿ ٠ٕظش: اٌؼجذ، ٠ّٕٝ: رم١ٕبد ا 33))  .323ٌغَّشد اٌشِّ
ٚائٟ، ؿ 33)   .223( ٠ٕظش: ٚالإ٠ذ٠ٌٛٛخ١ب ٚث١ٕخ اٌخطبة اٌشِّ
 .33( ٠ٕظش: ث١ٕخ إٌـ اٌغَّشدٞ ِٓ ِٕظٛس إٌَّمذ الأدثٟ، ؿ33)
(ػمبق، لبدح: دلاٌخ اٌّذ٠ٕخ فٟ اٌخطبة اٌؾؼشٞ اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، دساعخ ئؽىب١ٌخ اٌزٍمٟ 33)

 .233َ، ؿ2333دِؾك، ه،  ىبْ، ِٕؾٛسارب اٌىزبة اٌؼشة،اٌدّبٌٟ ٌٍّ
، اٌّشوض اٌثمبفٟ 3اٌؾخق١خ(، ه -اٌضِٓ-( ثسشاٚٞ، زغٓ:  ث١ٕخ اٌؾىً اٌشٚائٟ ) اٌفنبء33)

 .55َ، ؿ  3333اٌؼشثٟ، ث١شٚد، 
 . 55( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ 32)
 . 53، ؿ اٌّقذس اٌغَّبثك(35)
 .323( اٌّقذس اٌغبثك، ؿ 33)
 .535اٌغشد اٌشٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، ؿ  بد٠ٕظش: رم33١ٕ) )

  .33( روش٠بد اٌّغزمجً، ؿ  (33
  .333( اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ (33

 .335(اٌّقذس اٌغَّبثك، ؿ 33)
*** 
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 :انمصادر وانمراجع -

ٚا٠خ ) دساعخ ٌّٕب٘ح إٌمذ الأدثٟ فٟ ِؼبٌدخ اٌمقخ(، داس لجبء  -3 ئثشا١ُ٘، اٌغ١ذ: ٔظش٠خ اٌشِّ

 َ.3333، 3ؾش، هٌٍطجغ ٚإٌ

أزّذ، ِشؽذ: اٌج١ٕخ ٚاٌذلاٌخ فٟ سٚا٠بد ئثشا١ُ٘ ٔقش الله، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد  -2

 َ.2333، 3ٌجٕبْ، ه -ٚإٌؾش، ث١شٚد

ٚائٟ ) اٌفنبء -5 ِٓ -ثسشاٚٞ، زغٓ:  ث١ٕخ اٌؾَّىً اٌشِّ اٌؾخق١خ(، اٌّشوض اٌثمبفٟ  -اٌضَّ

 َ. 3333، 3اٌؼشثٟ، ث١شٚد، ه

اٌؼبٌٟ: ِغز٠ٛبد داسعخ إٌـ اٌشٚائٟ )ِمبسثخ ٔظش٠خ(، ِطجؼخ الأ١ِٕخ،  ثٛه١ت، ػجذ -3

 َ.3333، 3اٌشثبه، ه

خ١ٕذ، خ١شاس: خطبة اٌسىب٠خ ثسث فٟ إٌّٙح، رشخّخ: ِسّذ ِؼزقُ، ٚأخش٠َْٓ،  -3

 َ.2335،  5ِٕؾٛساد الاخزلاف، ه

لأث١بسٞ، داس اٌخٛاسصِٟ، ِسّذ ثٓ أزّذ ثٓ ٠ٛعف: ِفبر١ر اٌؼٍَٛ، رسم١ك: ئثشا١ُ٘ ا -3

 ، ) د، د(. 2اٌىزبة اٌؼشثٟ، ه

بَ، اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد  -3 َّّ اٌشثبػٟ، ػجذ اٌمبدس: اٌقٛسح اٌف١ٕخ فٟ ؽؼش أثٟ ر

 َ. 3333، 3ٌجٕبْ، ه -ث١شٚد -ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ

ع١ٍّبْ ف١بك ّٔٛرخًب، اٌّدٍظ  -اٌؾَّب٘ذ، ٔج١ً زّذٞ: ث١ٕخ اٌغَّشد فٟ اٌمقخ اٌمق١شح -3

 َ.2333ٌٍثمبفخ، اٌمب٘شح  الأػٍٝ
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3،2332. َ 

اثٓ هجبهجب اٌؼٍٛٞ : ػ١بس اٌؾؼش رسم١ك: ِسّذ صغٍٛي علاَ، ِٕؾأح اٌّؼبسف،  -33

 ،) د . د(.5الإعىٕذس٠خ، ه
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53/33/2333.َ 

مٟ  -33 ػمبق، لبدح: دلاٌخ اٌّذ٠ٕخ فٟ اٌخطبة اٌؾؼشٞ اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، دساعخ ئؽىب١ٌَّخ اٌزٍَّ

 َ.2333اٌدّبٌٟ ٌٍّىبْ، ِٕؾٛساد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك، ه، 

ٚائٟ فٟ مٛء إٌّٙح اٌج١ٕٛٞ، داس ا -33  -ٌفبساثٟ، ث١شٚداٌؼ١ذ، ٠ّٕٝ: رم١ٕبد اٌغَّشد اٌشِّ

 َ.2333، 5ٌجٕبْ، ه

ٚائٟ، ِٕؾٛساد خبِؼخ لغٕط١ٕخ،  -33 ػ١لاْ، ػّش: الإ٠ذ٠ٌٛٛخ١ب ٚث١ٕخ اٌخطبة اٌشِّ

2333.َ 

، 2فنً، فلاذ: ٔظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ، ِإعغخ ِخزبس ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ه -33

3332.َ 
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Abstract 
Techniques of slowing down the narrative rhythm and its impact 

on the realization of the purposes of the novelistic (narrative) 

discourse: Memories of the Future as a model 

       The purpose of the present research is to answer several questions 

related to the study of techniques to slow down the narrative rhythm 

and its impact on the realization of the purposes of the novelistic 

discourse in Memories of the future by Salah Wali. Does the novelist 

deliberately use specific narrative techniques, in the construction of 

the narrative rhythm, to slow down or accelerate time of narration? 

Does rhythm of the novel get formed in a mechanical way? Are there 

any motives for necessarily relying on techniques to slow down 

rhythm of the narrative? Do techniques of slowing down the narrative 

rhythm influence realization of the purposes of the novelistic 

discourse?  

    The research concluded several results, including: 

- Techniques to slow narrative rhythm go beyond the techniques of 

scene and position set by Gerard Ghent to a third technique proposed 

by the study; (technique of question). 

- Techniques to slow down the narrative rhythm have significantly 

influenced the presentation of the angle of vision in the content of the 

novel, and tried to achieve its goals. 

- Salah Wali succeeded in accomplishing some of the different 

narrative functions of his discourse, such as the imaginary, delighting 

and the hermeneutic which revealed the contradictions of the Arab 

reality by employing techniques to slow down the rhythm. 

- Question technology represented one of the means of textual 

coherence in a narrative work by linking the question to the issues 

posed by the narrative itself. 

- key words : Passe – Scene- Narration- paradox –Techniques – 

Monologue – Dialog - Rhythm - The Space. 

 


