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بين الثابت القرآني  -تجليات القصة القرآنية في شعر محمد عبد الله البريکي 
 والانزياح الشعري 

 محمود محمد السعيد أبو زهرةد/
 جامعة الأزهر  -کلية اللغة العربية بالمنصورة  -قسم الأدب والنقد- أستاذ مساعد

 ملخص الدراسة 
:  الشاعر محمد عبد الله البريكيهذه دراسة تحليلية لظاهرة التناص التي ظهرت في ديواني  

البحر(, مع  بدأت  ديوان  للسقوط,  آيل  بيت  القصة    :بعنوان  جاءتوقد    )ديوان  "تجليات 
الشعري",   والانزياح  القرآني  الثابت  بين  البريكي  عبد الله  في شعر محمد  حاولت  القرآنية 

 مدىو ,  هاتوظيفه ل وأن أكشف عن مدىفيها أن أتلمس مواطن القصة القرآنية في شعره,  
بتأث القرآني,    ,الكريم القرآنره  النص  مع  تعالقه  في  عليها  اعتمد  التي  اقتضت  و والأنماط  قد 

في   الدراسة أن تخرج  ثبت    ا معقبهيا مقدمة وتمهيد, و مسبقهمبحثين ي طبيعة هذه  ثم  خاتمة, 
التالي: النحو  على  للموضوعات  وفهرس  والمراجع,  عن   المقدمة:  بالمصادر  فيها  تحدثت 

:  : وعنوانه التمهيد أما  ,  , وخطتِهة دراسال الموضوع, وأسبابِ اختياره, والمنهجِ المتبع في    أهمية
مفهوم مصطلحي: القصة القرآنية,   تحدثت فيه عن,  القصة القرآنية والتناص )مدخل نظري( 

المبحث الأول تحت عنوان ,  التناصو  القرآنية في شعر محمد    القصة  : استحضار وقد جاء 
 , موسى   ,نوحف,  يوس   :  -عليهم السلام -ص الأنبياء  استحضار قصيه عن  تحدثت فالبريكي,  

فجاء   أما المبحث الثاني,  الفيلأصحاب  قصة  و   ,مريم العذراءقصة  كما تحدثت عن  ,  يونس
عن  فيه  تحدثت  البريكي,  محمد  شعر  في  القرآنية  القصة  مع  التناص  أنماط  عنوان:  تحت 

الل النمطين  وهما  والتحوير,  الامتصاص,  القصة نمطي  مع  تعالقه  في  الشاعر  وظفهما  ذين 
 أبرز النتائج التي توصل إليها البحث.  لأعرض فيهاثم جاءت الخاتمة القرآنية, 

 الكلمات المفتاحية: 
 محمد عبد الله البريكي.  -التناص -القصة القرآنية
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Study summary 
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 4 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

            An analytical study of the phenomenon of intertextuality that 

appeared in the poems of the poet Muhammad Abdullah Al-Buraiki: 

(Diwan of Beit Ail to Fall, a Diwan that Begins with the Sea), and it 

came with the title: “The manifestations of the Qur’anic story in the 

poetry of Muhammad Abdullah Al-Buraiki between the Quranic 

constant and poetic displacement", I tried in it to touch the aspects of 

the Qur’anic story in his poetry, and to reveal the extent to which he 

employs it, the extent to which he is affected by the Holy Qur’an, and 

the patterns he relied upon in his connection with the Qur’anic text. 

Then it is proven with sources and references, and an index of topics 

as follows: Introduction: I talked about the importance of the topic, the 

reasons for choosing it, the approach followed in the study, and its 

plan. And intertextuality, and the first topic came under the title: 

Evoking the Qur’anic story in the poetry of Muhammad Al-Buraiki, in 

which I talked about evoking the stories of the prophets - peace be 

upon them –: Joseph, Noah, Moses, Yunus, and I also talked about the 

story of the Virgin Mary, and the story of the owners of the elephant. 

As for the second topic, it came under the title: Patterns of 

Intertextuality with the Qur’anic Story in the Poetry of Muhammad al-

Buraiki, in which I talked about the two patterns of absorption and 

modification, which are the two patterns that the poet employed in his 

connection with the Qur’anic story, and then came the conclusion to 

present the most prominent findings of the research.  

key words: 

The Qur'anic Story - Intertextuality - Muhammad Abdullah Al-Buraiki 
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المحمود هو الله جلَّ جلاله, والمصلى عليه محمد وآله, أنزل عليه الكتاب, وقصَّ فيه أحسن 
ذاَ ٱلۡقرُۡءَانَ نحَۡنُ نَقصُُّ عَليَۡكَ أحَۡسَنَ  ﴿القصص,    وَإِن كُنتَ مِن ٱلۡقَصَصِ بمَِآ أوَۡحَيۡنَآ إلِيَۡكَ هََٰ

فِلِينَ   . [3]يوسف:﴾3قَبۡلِهۦِ لمَِنَ ٱلۡغََٰ
 وبعد 

 يجعل  نبَّهه فيها إلى أن وقد الشّعر، عملِ  في للبحتري  تمام  أبي وصيّة   الأصبع  أبي ابن   أورد  
 عجائب ه،   تفنى لا  الَّذي البحر فإنَّه تمييز؛ أدق  إعجاز ه وليميز   العزيز  الله كتاب على "عمدت ه

نْه    المعاني،  عيون   واست نبطت المحاسن،  درر   است خرجت منه راكب ه،  فيه  أيظم ولا  وع رف  ك 
 .(1)الفصاحة"  سر   وتحقق   الب لاغ ة،

الكريم   عند  لم تقف  م  تما أبي  وصية, فإن  أعلى النصوص فصاحة وبلاغةولما كان القرآن 
بها, ووجدلبحتري ا فعملوا  العصور  في مختلف  الشعراء  تلقفها  وإنما  النص ,  توظيف  أن   وا 

 الشعري,  النص  في  المعنى  من إيحاءات يزيدو ,  الشعرية همرباتج  ي عمق   -فني بشكل-القرآني  
كما  ,يضيف للصياغة الأدبية جمالاً القرآن, ومفرداته    بعض أساليب  أن اقتباسبالإضافة إلى  

  ,والأسطورية  ,التاريخية المرجعيات  تأثير يفوق تعالق الشعر مع القرآن    الناتج عن  تأثيرال   أن
 . المتلقي والأدبية على

وقد لفت انتباهي عند قراءتي لديواني الشاعر محمد البريكي: )ديوان بيت آيل للسقوط, ديوان 
لافت؛ بشكل  الشعري  نصه  في  القرآنية  القصة  حضور  البحر(  مع  منها فقد    بدأت   اتخذ 

, وإثراء نصوصه, مع وإكساب معناه عمقًا وتفاعلًا   تجربته الشعرية,  لخوض  الشاعر منطلقًا
  بالعبارة   القرآنية  القصة  إلى   انتباهه  لفت  خلال   من   المتلقي, وتحفيز ذاكرته,  ذهن   تعمد استثارة

الدالة,    الشعرية  المفردات  ببعض  والتلميح  الإشارة,  كانعبر  مع   تعالقه في  الشاعر    ولما 
لذا    وتحويرها،  تشكيلها يعيد  أو تغيير، دون  هي كما القرآنية بين أمرين: إما أن ينقلها لقصةا

بعنوان:   الدراسة  هذه  تكون  أن  الله  آثرت  عبد  محمد  شعر  في  القرآنية  القصة  "تجليات 
تفاعل الشاعر كيفية  لكشف عن  ل محاولة  في    البريكي بين الثابت القرآني والانزياح الشعري"

القرآني, وطريقة تعامله مع قصصه البريكي مع النص  اص التن  أنماطالكشف عن  , و محمد 
 

الإصبع المصري، تح/ حفني   أبي القرآن، ابن إعجاز وبيان والنثر الشعر  صناعة في التحبير ( تحرير1)

 .407الإسلامية، ط الثانية, ص للشؤون الأعلى شرف, المجلس 
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 أهمها: ما   جابة على أسئلةالإ   ة حاولم  جاءت هذه الدراسة , ومن ثم  في ديوانيه  وظفها التي  
الجمالية  الأبعاد وما توظيفه لها؟  مدى  مدى حضور القصة القرآنية في شعر البريكي؟ وما

وظفها التناص أنماط ما  التوظيف؟  هذا  عن  الناتجة القرآنية  التي  للقصة  استحضاره    ؟ عند 
 لشاعر على سياق النص القرآني؟. وهل حافظ ا

أما عن الدراسات السابقة فلم أقف على دراسة أكاديمية تناولت هذا الموضوع, إلا أن هناك   
 الدراسات التي أفاد منها الباحث, وأضاءت له الطريق, ومنها: بعض 

ال   أثر  - الحديث,    شعرالقرآن في  المعرفة،  شراد   شلتاغ عبود   د/   العربي  دمشق, ط   -دار 
م, ولم يتعرض فيها الباحث للقصة القرآنية إلا في مبحث تحدث  1987  -ه1408ولى,  الأ

 فيه عن الرمز والأعلام القرآنية. 
حسن العربي  الشعر في القرآنية  القصة أثر   - للباحث:  كلية مطلب الحديث,   المجالي, 

الجامعة الدراسات  درس2009الأردنية,   العليا,  ال  التناص أثر  فيها الباحث  م,   قصة مع 
وعشرين    العربي الشعر في القرآنية سبعة  نصوص  بالدراسة  متناولًا  ولم  شاعرالحديث,   ,

 يتعرض فيها للشاعر محمد عبد الله البريكي. 
الحديث  أثر  - الكريم في الشعر الفلسطيني  أطروحة   ة,فلاح النوافع  للباحث: جمال  ، القرآن 

 -عامة– القرآن الكريم مع التناص أثر فيها الباحث  درسم, وقد 2008ة, جامعة مؤت راه دكتو 
 الفلسطيني خاصة.  الشعر  في

عن الدراسة    أما  يعتمد  فمنهج  الذي  التحليلي  الوصفي  المنهج  النصوص على  هو  استقراء 
فيو الشعريّة،   القرآني  التناص  ظاهرة  القرآنية,مواضع    وبيان  ها,تتبع  الكشف  محاولًا   القصة   

لتوظيف   الجمالية  الأبعاد  القرآنية,للق البريكي  عن  التي تظهر ثم  من  و   صة  بالنتائج  الخروج 
الدراسة خلال  مقدمة ,  من  يسبقهما  مبحثين  في  تخرج  أن  الدراسة  هذه  طبيعة  اقتضت  وقد 

النحو  على  للموضوعات  فهرس  ثم  والمراجع,  بالمصادر  ث ب ت  ثم  خاتمة،  وتعقبهما  وتمهيد, 
وأسبابِ   المقدمة:  التالي: الموضوع,  أهمية  عن  فيها  في   تحدثت  المتبع  والمنهجِ  اختياره, 

 تحدثت فيه عن,  القصة القرآنية والتناص )مدخل نظري(:  : وعنوانهالتمهيد ,  , وخطتِهةدراسال
و  القرآنية,  القصة  مصطلحي:  عنوان,  التناصمفهوم  تحت  الأول  المبحث  جاء  :  وقد 

البريكي,    القصة  استحضار  محمد  شعر  في  عن  القرآنية  فيه  قص تحدثت  ص استحضار 
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 , مريم العذراءقصة  كما تحدثت عن  ,  يونس  ,موسى  ,نوحف,  يوس  :   -عليهم السلام -نبياء  الأ
الثاني,  الفيلأصحاب  قصة  و  المبحث  القصة    أما  مع  التناص  أنماط  عنوان:  تحت  فجاء 

وهما  والتحوير,  الامتصاص,  نمطي  عن  فيه  تحدثت  البريكي,  محمد  شعر  في  القرآنية 
في   الشاعر  اللذين وظفهما  القرآنية,  النمطين  القصة  مع  الخاتمة  تعالقه  لأعرض ثم جاءت 

 أبرز النتائج التي توصل إليها البحث.  فيها
 الباحث                                                                        

 تمهيد ال
 نظري(  )مدخل القصة القرآنية والتناص

 :  مفهوم القصة القرآنية: أولاا
اللغوي  الجذر  المعنى   يشير  هذا  ورد  وقد  الأثر،  قص  ذلك  ومن  التتبع،  إلى  )قصة(  لكلمة 

يهأِۖ فبََصُرَتۡ بأهأۦ عَن جُنبُ وَهُمۡ لََ يَشۡعرُُونَ ﴿صراحة في القرآن الكريم:   خُۡتأهأۦ قصُ أ   ﴾ ١١  وَقاَلتَۡ لِأ
[ أي اتبعي أثره، وانظري إلى أين يحمله ماء اليم، فالقصة: تتبع أحداث وقعت  11]القصص:

الماضي وانتهت فيه, واللفظة عربية الأصل, وجذرها من الفعل الثلاثي )ق ص ص(,    في
ففي لسان العرب وردت  ؛  دلول يغاير مدلولها الفني الحديثوقد ورد ذكرها في كتب اللغة بم

يأْتي  الذي   : "والقاص  للغير,  ونقله  الخبر  وإيراد  الشيء,  أثر  تتبع  بمعني  )قصص(  مادة 
ص  لِإتْباعه خبرًا  بالقِصّة على وجهها  كأ نه ي ت ت بّع معاني ها وأ لفاظ ها... وقيل القاص  ي ق ص  الق ص 

وْقِه الكلام  سوقًا"  .  (1) بعد خبر وس 
استعراض  "القص:  فــ  اصطلاحًا؛  عنه  تخرج  ولم  اللغوي,  بمدلولها  اللفظة  احتفظت  وقد 

الرواية, أو ضمن حوار  لأحداث ماضية كلامًا, وقد يوجد ذلك ضمن سرد طويل كالقصة أو  
المسرحية؛ لتعريف الجمهور بأحداث لم يشهد تمثيلها على خشبة المسرح مع مراعاة التسلسل 
ي نسب   الحبكة, ولكنه  إتقان  القصة فهي عبارة عن سرد لأحداث لا ي شترط فيه  أما  الزمني, 

 .  (2)مع"إلى راوٍ, وأهميتها تنحصر في حكاية الأحداث وإثارة اهتمام القارئ أو المست

 
 .5/3651(, ( لسان العرب، ابن منظور، دار المعارف، )د. ت(, مادة )قصص 1)

( معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب, مجدي وهبة، كامل المهندس، مكتبة لبنان, بيروت، ط  2)

 . 289م, ص1984الثانية، 
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"كل فن قولي درامي, أي يقوم على أساس أحداث   يوسف الشاروني علىوقد قصرها الدكتور 
 .  (1)تكشف عن صراع, يحتمل أن يقع, بحيث يهب للمتلقي في النهاية متعة جمالية"

القارئ,  اهتمام  إثارة  منها  الغرض  أن  على  يجمعون  القصة  لتعريف  تصدى  من  جل   ويكاد 
 .(2)ه, سواء أكانت القصة مروية, أم مكتوبةوإمتاعه, أو تثقيف

أن   للقصة بصورة  والملاحظ  التي صيغت  المفاهيم  هذه  مع  يلتقي  القرآنية لا  القصة  مفهوم 
عامة؛ فالأحداث المعروضة في القصة القرآنية أحداث حقيقية, وحقائق ثابتة, ووثائق تاريخية  

ولا  العقول,  بنات  من  ولا  الخيال,  نسج  من  ليست  أن   صادقة,  كما  الأوهام,  تصورات  من 
ذاَ  ﴿ وقد أكد القرآن علي هذا المعني في غير موضع: قال تعالي:  ,  (3) شخصياتها حقيقية إأنَّ هََٰ

يمُ   ٱلۡحَكأ يزُ  ٱلۡعَزأ لَهُوَ   َ ٱللَّّ وَإأنَّ   ُُّۚ ٱللَّّ إألََّ  هٍ 
إألََٰ نۡ  مأ وَمَا   

ُّۚ
ٱلۡحَق  ٱلۡقَصَصُ    [62]آل عمران:﴾٦٢لَهُوَ 

تعالي: هُد حۡ نَّ ﴿  وقال  هُمۡ  دۡنََٰ وَزأ مۡ  بأرَب أهأ ءَامَنوُاْ  فأتۡيَةٌ  إأنَّهُمۡ  أُّۚ  بأٱلۡحَق  نبَأَهَُم  عَليَۡكَ  نَقصُ   ى نُ 

تعالي:  [ 13]الكهف:﴾١٣ لأقَوۡم ﴿  وقال  أ  بأٱلۡحَق  وَفأرۡعَوۡنَ  مُوسَىَٰ  نَّبإَأ  ن  مأ عَليَۡكَ  نوُنَ  يُ   نَتۡلوُاْ  ؤۡمأ

مجال الدراسات القرآنية لمفهوم القصة    ولذا اختلفت نظرة المتخصصين في  ,[٣:القصص]﴾٣
نۡ  ﴿   عند تفسيره لقوله تعالى: القرآنية؛ إذ ذهب الإمام الرازي   وَمَا مأ

ُّۚ
ذاَ لَهُوَ ٱلۡقَصَصُ ٱلۡحَق  إأنَّ هََٰ

يمُ   يزُ ٱلۡحَكأ َ لَهُوَ ٱلۡعَزأ ُُّۚ وَإأنَّ ٱللَّّ إألََّ ٱللَّّ هٍ 
  إلى أن القصص القرآني عبارة   [ 62]آل عمران:﴾٦٢إألََٰ

إلى ما على المشتمل  الكلام  "مجموع :عن ويأمر إلى ويرشد  , الدين يهدي   بطلب   الحق, 
 . (4) النجاة"

أمــا الإمــام الطــاهر بــن عاشــور فقــد اشــترط الجهــل بــالخبر لإطــلاق مصــطلح )قصــة(, فقــال: 
القصة هــي "الخبــر عــن حادثــة غائبــة عــن المخبــ ر بهــا, فلــيس مــا فــي القــرآن مــن ذكــر الأحــوال 

ا أن هــذا  ,(5)زمن نزوله قصصًا مثل ذكر وقائع المسلمين مــع عــدوهم"  الحاضرة في ويبــدو جليــن
 

 . 11م, ص2001( القصة تطورًا وتمرداً, يوسف الشاروني, مركز الحضارة العربية, ط الثانية, القاهرة 1)

.  212م, ص1984بيروت، ط الثانية،   -لنور، دار العلم للملايين( ينظر: المعجم الأدبي، د/ جبور عبد ا2)

 . 273م, ص1986معجم المصطلحات الأدبية, إبراهيم فتحي, المؤسسة العربية للناشرين المتحدين, تونس, 

( ينظر: خصائص النظم القرآني في قصة إبراهيم عليه السلام, د/ الشحات محمد أبو ستيت, مطبعة  3)

 .7م, ص1991 -ه1412 الأمانة, ط الأولى,

/  4م, 1992 -ه1412الأولى,  ط  القاهرة, -العربي الغد الرازي, دار الدين الغيب, الإمام فخر ( مفاتيح4)

261 ,262 . 

 .64/ 1م, 1984( تفسير التحرير والتنوير, الإمام محمد الطاهر بن عاشور, الدار التونسية للنشر, 5)



 تجليات القصة القرآنية في شعر محمد عبد الله البريکي                                   

                       
 9 مجلة بحوث كلية الآداب                                                                        

التعريف لا يشمل الحوادث الواقعة في حياة الرسول  بل يقتصر فقط علــى مــا جــاء فــي القــرآن 
بَ ﴿ , وهو كلام يؤيده قوله تعالي:حول سالف الأمم  دۡ سََ نۡ أنَۢباَءٓأ مَا قََ لأكَ نَقصُ  عَليَۡكَ مأ

دۡ كَذََٰ قَُّۚ وَقََ

ر كَۡ أِ دُنَّا  ن لََّ كَ مأ  الــدكتور عبــد الكــريم الخطيــب أن القــرآن  يــرى وعلــى ذلــك    [99]طــه:﴾٩٩ا  ءَاتيَۡنََٰ
ــة  ــق لفظـ ــى القصـــص أطلـ ــدَّ "علـ ــا حـ ــالات مـ ــال الرسـ ــي مجـ ــى فـ ــرون الأولـ ــار القـ ــن أخبـ ــه مـ ث بـ

 السماوية، وما كان يقع في محيطها مــن صــراع بــين قــوى الحــق والضــلال، وبــين مواكــب النــور
 .  (1)وجحافل الظلام"

وتقديمه  أنبيائهم,  مع  وأحوالهم  السابقة,  للأمم  حدث  عما  الله  إخبار  هو  القرآني  فالقصص 
كان عليه أسلافهم من الأمم, لا للمتعة والتسلية, وإنما للعظة  لما ناطقة للأمة المسلمة صورة 

, وكيف خطت مجراها والعبرة؛ فقد كان هذا القصص "تاريخًا لسير الدعوة الدينية في الحياة 
تغلبت   أو  عندها  وقفت  وهل  اعترضتها؟  التي  العقبات  وما  الخليقة!  فجر  منذ  الناس  بين 
المدعوة رسالات الله أو صدت عنها؟   عليها؟ وما صنع الأنبياء بإزائها؟ وكيف قبلت الأمم 

 .(2)وبم انتهى الصراع بين الغي والرشد؟"
"أن   فالقصة إذن في مفهوم القرآن الكريم تختلف بالمعني الأدبي الحديث؛ ذلك  عن القصة 

القصة الأدبية في القديم, وفي الحديث لم تقف عند الحقيقة التاريخية وحدها, بل كانت تعتمد  
على كثير أو قليل من عنصر الخيال, الذي من شأنه أن يلون الأحداث بألوان غير ألوانها, 

الأحداث مختلفة في وجوهها عما ألف    وأن يبدل ويغير في صورها وأشكالها، وذلك لكي تبدو
وْه ا عليه" المطلقة, التي لا (3)الناس أن ي ر  ب نيت على الحقيقة  , بخلاف القصة القرآنية التي 

ديني   غرض  المقصود منها  وإنما  ,الجانب الفني لذاتهبها  لا يقصد  يشوبها طرف من خيال, و 
 . الوعظ والاعتبار  هومحض، 

 الكاتب،  بخاطر  مرت لفكرة عرضنظر الكاتب محمود تيمور "  وإذا كانت القصة الأدبية في
 يعبر  أن  فأراد صدره، في  تلجتخا   لعاطفة  بسط  أو مخيلته، بها تأثرت لصورة تسجيل أو

 
لبنان, ط الثانية, -عبد الكريم الخطيب, دار المعرفة, بيروت /( القصص القرآني في منطوقه ومفهومه, د 1)

 . 40م, ص1975 -ه1395

 . 114م, ص1962 -ه1382( نظرات في القرآن, محمد الغزالي, دار الكتب الحديثة, ط الثالثة, 2)

 . 39( القصص القرآني في منطوقه ومفهومه, ص 3)
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 في  أثرها مثل نفوسهم  في أثرها يكون  أن  محاولاً  القراء، أذهان إلى بها ليصل بالكلام؛ عنها
خاطرة مرّت في ذهن   ت ليسأولًا  هي  ف"  القرآنية؛  لا تنطبق على مفهوم القصة , فإنها  (1) "نفسه
ثانيًا تسجيل تأثرت بها مخيلته,  الله،   اختلجت في صدره    بسط لعاطفةثالثًا  ولا هي  ولا هي 

ا في نفوس القارئين مثل أثرها في نفسه، وليست القصة ث أثرً حدِ فأراد أن يعبر عنها بكلام لي  
بالمعنى المتواضع عليه،    , أو الرواية أو الحكايةةمن ألوان الأقصوصة أو القص  االقرآنية لونً 

 .(2)"ها نقاد العصر الحديثل  كذلك فهي لا تحمل من العناصر الفنية ما حمَّ 
ولا يصح الحكم عليها بعيار   والقصة القرآنية ليست عملًا فنينا يقاس بمقاييس الفن القصصي,
حبكة, كما لا يجوز أن يؤخذ  اصطلاحي يشترط وحدة الموضوع, وإحكام التصميم, وجودة ال

على القرآن عدم تناوله القصة من جميع أطرافها, أو حذف بعض حوادثها, أو التلميح إلى 
في القرآن لا تختلف في غايتها عن المثل الذي يضربه للناس؛ كي   القصةبعضها؛ ذاك أن  

الا علماء  إليه  يهدف  لما  فهي  العظة,  موضع  عن  فيها  ويبحث  العبر,  فيها  جتماع, ت تلمس 
قد روت أخبار   نالقرآ في  القصة نجد وعلماء النفس أقرب مما يقصده علماء التاريخ؛ لأننا

 مثير لعواطف  نحو على والشعور، والقلب العقل إلى الإيمان حقائق الأمم السالفة, وقدمت 
 .(3)الشر لنوازع وصارف ,الخير

 
 : والمفهوم المصطلح :تناصثانياا: ال

 لكنها   ؛ا ما يشير إلى معناها المعروف حديثً بالقديمة   اللغويةالمعاجم   كلمة )تناص( في ترد لم 
التي تعني الارتفاع, أي رفع الشيء   ( نصصوردت بدلالات عدة ترجع في أصلها إلى كلمة )

وإظهاره, وإلى الإسناد أي: إسناد الحديث إلى قائله, وإلى السرعة, أي: السير الشديد, وإلى 

 
 . 39تيمُور, المطبعة النموذجية, )د.ت(, ص ودوَالمسرح, محمُ  القصّة فيِ القِصَص, درَاسات   ( فن  1)

 . 214م, ص1973 -ه1393( التعبير الفني في القرآن, د/ بكري شيخ أمين, دار الشروق, ط الأولى, 2)

,  9م، ص1971( ينظر: سيكولوجية القصة في القرآن، د/ التهامي نقرة, الشركة التونسية للتوزيع، 3)

م,  1987 -ه1407الأردن, ط الأولى,  -ل حسن عباس, دار الفرقانالقصص القرآني إيحاؤه ونفحاته, د/ فض 

, خصائص النظم القرآني في قصة إبراهيم عليه السلام, د/ الشحات محمد أبو ستيت, مطبعة الأمانة,  22ص

 وما بعدها.  7م, ص1991 -ه1412ط الأولى,  
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المتاع   جعل  أي:  تفيدالتراكم,  كما  بعض,  فوق  الشيء  بعضه  اتصال  أي:  الاتصال, 
 .(1)بالشيء

يتولد عنه عدة دوال ومعان متقاربة، تنتمي جميعها "   (نصص ) الجذر  ويتضح من ذلك أن   
دلالي حقل  اتصالاً   إلى  أكثرها  كان  وربما  عملية واحد،  على  دلالتها  هو  النقدية،  بالمنطقة   

صاحبه  ونسبة  ,)التوثيق(  إلى  الحديث  و   ,الحديث  صاحب  عند  ما  متابعة  طريق  عن  ذلك 
أما التراكم الذي يكون )بجعل الشيء بعضه فوق   ,حتى بلوغ منتهاها  لاستخراج كل عناصره 

التمايز والتفاعل والتشارك، وفي إطار هذا المفهوم نستطيع أن نجد    بعض( فلا يقوم إلا على
اللغوي  المعنى  بين  أ  علاقة  علمنا  إذا  للتناص،  بصورتها والاصطلاحي  التناص  مادة  ن 

والمفاعلة لا يمكن تحققها الفعلي إلا إذا توفر التمايز والتعدد  ,  المفاعلة  اللفظية تحتوي على
 .(2)"على نحو من الأنحاء

 وهي النسج، بمعنى   textusمن مشتق وهو text النص فمن اللاتيني أما أصل المصطلح
يضم   بمعنى texere من مشتقة لفظة صناعة  فهو  يكتمل نسج,  حتى  النسيج  خيوط  فيها 

روح  على  يرتكز  الشعر,  ونسج  الثوب,  نسج  بين  والربط  وإبداعه,  صنعه  يراد  الذي  الشكل 
 .(3)الإبداع والتفرد التي ينتج عنها أثر جديد تتجلى فيه روعة الفن, وكمال الصناعة

 

 التناص في الاصطلاح:  
الحديثةتكاد   الروسي  (4)الدراسات  العالم  أن  على  باختين)  تجمع  من   (1) (ميخائيل  أول   هو 

ا أشار   هذا  على    لمفهوم، إلى  للدلالة  )الحوارية(؛  مصطلح  استخدم  , النصوص  طع اقتوإن 

 
ين محمد بن يعقوب الفيروز  , القاموس المحيط, مجد الد4441/ 6( ينظر: لسان العرب, مادة )نصص(, 1)

, تاج العروس من جواهر القاموس, محمّد 1616,  1615م, ص2008 -ه1429القاهرة,  -أبادي, دار الحديث

بيدي, تح: د/ ضاحي عبد الباقي, المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب, الكويت, ط  مرتضى الحسيني الزَّ

 .94, 93/ 40م,2001 -ه1422الأولى, 

 -الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، د/ محمد عبد المطلب, الشركة المصرية العالمية للنشر( قضايا 2)

 .137, 136م, ص 1995، 1لونجمان، ط 

( ينظر: التناص الشعري, قراءة أخرى لقضية السرقات د/ مصطفى السعدني, منشأة المعارف  3)

 . 74, 73م, ص1991بالإسكندرية, 

سيميولوجية في شعرية القص والقصيد, د/ صلاح فضل، الناشر: عين ( ينظر: شفرات النص, دراسة  4)

, التناص نظرياً  112, 111م، ص1995القاهرة، ط الثانية,  -للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية



 محمود محمد السعيد أبو زهرة د /     

 

 12 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

مفهوم   مع  تلتقي  أخرى  مصطلحات  استخدم  كما  الواحد,  الروائي  النص  في  والملفوظات 
كما   اللغات,  وتعددية  الأصوات,  كتعددية  على  تلك  تجمع  الحوارية,  الالدراسات  ناقدة  أن 

كريستيفا) التناص،   صاغتمن    لأو هي    (2) (جوليا  مفهوم    مصطلح  يقارب  ما  على  للدلالة 
يقتضي وجود علاقة ما بين   -في نظرها-الحوارية عند باختين, وأن أبسط تعريف للتناص  

 ما, لكنها  علمية لعملية كتابة بسيط نقل مجرد ليست الممارسة النصية أن ملفوظين, معتبرة 
 . (3)هي لتنبني مركزها عنى, أو بنية معينة عنم بزحزحة تقوم 

ال  مفهوم  فإنَّ  الحديثة،  للمعاجم  بالنسبة  تطورً انتأما  شهد  قد  جمع    ,اص  سعيد  الدكتور  وقد 
تعريفات لمصطلح التناص ال  بعض  ( معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة )علوش في كتابه  

الغربيين،  النقاد  أن  عند بعض  كثيرة،    عبارة عنالتناص    خلاصتها:  نصوص  يكون ملتقى 

 
وما  11م, ص2000 -ه1420, 2وتطبيقياً, د/ أحمد الزعبي, مؤسسة عمون للنشر والتوزيع, الأردن, ط

 بعدها. 

م(: فيلسوف, ولغوي, ومنظر أدبي روسي, ولد في مدينة أريول, ودرس  1975 -1895ل باختين )( ميخائي 1)

م, فقد كتب في نظرية الأدب،  1921فقه اللغة, وعمل في سلك التعليم, وأسس )حلقة باختين( النقدية عام

الشعرية  واللغة، والسيميائية، والنقد، وعلم النص، وساهم في تحديد التصورات النظرية عن اللغة و

والسيميائية في علاقاتها المتشابكة مع المجتمع والتاريخ، وتبَلور مفهومه عن الأنثربولوجية من القيم التي 

تتَحَكَّم في تاريخ الأدب وعلم ماوراء اللغة ومنهجية العلوم الإنسانية، التي تقوم على المبدأ الحِواري  

dialogism  أياً كان الموضوع الذي يتناوله. ينظر: ويكيبيديا، الذي يظل السمة المنهجية في جميع أعماله ،

 . https://ar.wikipedia.orgالموسوعة الحرة, ميخائيل باختين 

(: فيلسوفة بلغارية فرنسية, وناقدة أدبية, ومحللة نفسية وناشطة نسوية ومؤخرًا   -1941( جوليا كريستيفا )2)

، تعيش في فرنسا منذ منتصف ستينيات القرن العشرين, وهي الآن أستاذة فخرية في جامعة باريس  روائية

ديديرو, مُنحت وسام جوقة الشرف الوطني، ووسام الاستحقاق الوطني، وجائزة هولبرج الدولية التذكارية،  

ت كريستيفا مؤثرة في ، التي منحتها إياها مؤسسة هافل, أصبح 97وجائزة هانا أرندت، وجائزة مؤسسة فيجن 

م, 1969التحليل النقدي الدولي والدراسات الثقافية وحركة النسوية بعد أن نشرت كتابها الأول في عام 

تتضمن مجموعة أعمالها الضخمة كتباً ومقالات تتناول التناص، وعلم العلامات )السيميائيات(، وعلم  

لتحليل النفسي، والتحليل السياسي والثقافي، والفن  اللغويات )اللسانيات(، والنظرية الأدبية والنقدية، وا

وتاريخه، والسيرة الذاّتية والمذكرات. اشتهُرت أيضًا في الفكر البنيوي وما بعد البنيوية. ينظر: ويكيبيديا،  

 . https://ar.wikipedia.orgالموسوعة الحرة, جوليا كريستيفا 

 -ه1422ر: التناص وإنتاجية المعاني، حميد لحمداني, علامات في النقد والأدب، ربيع الآخر ( ينظ3)

 النص، , علم77, التناص الشعري, قراءة أخرى لقضية السرقات, ص67, ص 10، مجلد 40م، ج 2001

 . 13ص م،1997 المغرب, ط الثانية, توبقال للنشر، دار الزاهي، فريد ترجمة كريستيفا، جوليا

https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/
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تظهر  بحيث  النص,  لمواد  محدد  غير  استيعاب  إعادة  عبر  تتم  كتابية  جيولوجية  طبقات 
 . (1)مختلف مقاطع النص الأدبي عبارة عن تحويلات لمقاطع مأخوذة من خطابات أخرى 

سابقة   بنصوص أخرى، أو أفكارٍ   يدل على وجود نص أصلي على علاقةالتناص  مفهوم  إن  
التلميح  ,أو التضمين  ,طريق الاقتباس  عليه، عن إليهأو الإ  ,أو  من   أو ما شابه ذلك  ,شارة 

  ؛مع النص الأصلي أو الأفكار    ,ج هذه النصوص ملدى الأديب، بحيث تند  الثقافي  المقروء
أو غير مباشر على   ا, مباشرً   اوأن هذه النصوص قد مارست تأثيرً ,  ليتشكّل نص جديد متكامل

 (تعالق بـــ)ال  محمد مفتاح, وهو ما عبر عنه د/  (2)تاريخية محددة الأصلي في مرحلة    النص 
علاقة( أي:   في  أن  )الدخول  إلى  ذهب  إذ  "تعالق  التناص  ؛  عن  نصعبارة  مع   ,نصوص 

مختلفة بكيفيات  صلاح ,  (3) "حدث  د/  لخص   رؤيته(  النص   شفرات )   كتابه   في   فضل   وقد 
 أعمال   من  وإنما  الفنان،  رؤية  من  اءً ابتد   يتخلق  لا  الفني  العمل  إن: "بقوله  التناص،  لمفهوم 
 إشارية   نظم  وجود   على   الواقع  في  تعتمد   التي  التناص   لظاهرة   أفضل  بإدراك   تسمح  أخرى 

 مهما  بآخر،   أو  بشكل  متضمنة  نماذج  بناء  إعادة   عمليات  طياتها  في  تحمل  لكنها  مستقلة،
حين    ذا وه,  (4)"عليها  تجري   التي  التحولات   كانت عزام  محمد  د/  أكده  أن ما  إلى  ذهب 

النص المتناص   يغدو  بحيثأو معاصرة،    ,من نصوص سابقة  جديدنص    "تشكيل)التناص(  
  بحيث   ، جديدبشكل    صياغتها   وأعيدت  ،بينها خلاصة لعدد من النصوص التي تمحي الحدود  

وغاب   يبقلم   مادتها,  سوى  السابقة  النصوص  فلا    من  الخبرة    يدركه)الأصل(  ذوو  إلا 
مستمد منها, ناتج عن موروثه إبداعه  فلا شك أن  ابن بيئته،  الإنسان    وإذا كان,  (5)"ن اوالمر 

كان  الثقافي وإذا  عن التناص  ,  بنصوص ا در   عبارة  علاقته  خلال  من  الحاضر  النص  سة 
 بدونه  وسيلة تواصل لا يمكن أن يحصل القصد من أي خطاب لغوي , فإنه بذلك يكون  سابقة

 
معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة, د/ سعيد علوش, دار الكتاب اللبناني, بيروت, ط الأولى,  ( 1)

 . 215م, ص1985 -ه ـ1405

، دار الآفاق العربية،  1( ينظر: قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، د/ سمير سعيد حجازي, ط 2)

 . 11, التناص نظرياً وتطبيقياً, ص74م، ص2001 -ه1421

الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، محمد مفتاح, المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ( تحليل3)

 .121م, ص1992, 3المغرب، ط

 .111, 110( شفرات النص, ص4)
م, 2001العرب, دمشق,  الكتاب اتحاد منشورات العربي, محمد عزام, من  الشعر في التنّاصّ  الغائب تجلّيات ( النصُّ 5)

 . 29, 28ص
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 الثقافة لنسيج جديلة نهاية, مالا إلى لنص آخر صدى نص نقي؛ فكل نص وجود واستحالة
 .(1) ذاتها

اجترار   يعني مجرد  "لا  الحديثة  الدراسات  مفهوم  في  التناص  أن  يتبين  ما سبق  ومن خلال 
للنصوص المقتبسة, أو امتداد أفقي لها, وإنما يقوم أصلًا على فتح حوار مع النص المقتبس, 

 .  (2)تنتهي به إلى حد المفارقة" بهدف توظيفه وإعادة إنتاجه, ربما برؤية مختلفة قد 
فهو أشبه    ,نصوص سابقةخلال تداخل  من    هتشكيل, و نص جديدإنتاج  التناص ما هو إلاَّ  ف

والمتأمل في المؤلفات النقدية العربية القديمة بعملية إعادة التدوير في الصناعة,  بما يسمى  
عدة وكلّها تكاد وضعت تحت مسميات    فيه صورة واضحة لوجود أصول لقضية التناص   يجد 

التناص يعني  الحديث  المصطلح  من  حاولنا  ,  تقترب  النقد    تلمسوإذا  في  التناص  جذور 
اهتمامهم، فقد    وأولوها  االعربي فإننا نظفر بكثير من المصطلحات التي أشبعها النقاد تمحيصً 

, (4) والتضمين  والاقتباس,  (3) تناول بعض المصطلحات التي تعد في صميم التناص كالسرقة
 أشكال التناص.  فكل تلك الدراسات تعكس شكلًا من وغيرها,

 المبحث الأول
 القرآنية في شعر محمد البريكي  القصة  استحضار

أحد الشعراء الذين انفتحوا على النص القرآني, ووظفوه   (5) ي عد الشاعر محمد عبد الله البريكي
أصبح هذا القصص   في أشعارهم؛ فقد استدعت لحظات الإبداع لديه القصص القرآني حتى

 
التفكيك, د/ عبد   إلى البنيوية , المرايا المحدبة من134ينظر: تحليل الخطاب الشعري, استراتيجية التناص، ص (1)

م, 1998 -ه1418الكويت،  والآداب،  للثقافة والفنون الوطني المجلس يصدرها شهرية ثقافية كتب سلسلة العزيز حمودة، 

 .317ص

  -ه1430ي, دار كنوز المعرفة العلمية للنشر والتوزيع, ط الأولى,( التناص في الشعر العربي الحديث, حصة الباد2)

 . 30م, ص2009

( السرقة في الشعر ما نقل معناه دون لفظه, وأبعد في أخذه... والسرق أيضًا إنما هو في البديع المخترع الذي يختص  3)

لهم ومحاوراتهم" العمدة في محاسن  به الشاعر، لا في المعاني المشتركة التي هي جارية في عاداتهم ومستعملة في أمثا

 -ه1401لبنان, ط الخامسة,  -الشعر وآدابه, ابن رشيق القيرواني, تح/ محمد محي الدين عبد الحميد, دار الجيل, بيروت

 . 282/ 2م, 1981

تبَس جزءٌ  ( الاقتباس: "أن يضُمن الكلام نثرًا أو شعرًا شيئاً من القرآن الكريم أو الحديث الشريف, لا على أن المق4)

. أما 56منهما, ويجوز أن يغير المقتبسِ في الآية أو الحديث قليلًا" معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب, ص

التضمين: "أن يأخذ الشاعر شطرًا من شعر غيره بلفظه ومعناه ويدُخله في شعره" معجم اللغة العربية المعاصرة, د/ 

 . 1371/  2م,  2008 -هـ1429ى, أحمد مختار عمر, عالم الكتب, ط الأول 

(: أحد شعراء دولة الإمارات, وأحد إعلاميها, وهو مدير بيت الشعر  -م1980)  محمد عبد الله البريكي( 5)

م, ومدير مهرجان الشارقة للشعر العربي, وقد فاز بجوائز شعرية عدة؛ إذ فاز  2012بالشارقة من يونيو 
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 البنية  تغذي  التي  الروافد  أبرز  من  "الدينية ن المرجعيات يمثل رافدًا من روافد شعره, ولا شك أ
 يفوق  المتلقي تأثيرها على  ي, وأن التلق وآلية الشعرية التجربة  في الدلالي  الوجدانية, والفضاء

 عقائدية من حقائق  تحويه )التاريخية والأسطورية والأدبية...(؛ لما الأخرى  المرجعيات  تأثير 
 .(1) واحد" سياق دلالي في الحاضر والنص عى المست دْ  الديني النص تجمع

 ,عمقًا وخصبًا, وكمالًا فنينا يمنحه -عامة-مع القرآن   النص الشعري  تعالق  أن  ولا شك في
 من  النص الغائب  إلى يعمد لا الشاعر ف  ؛الغائب  النص  لاستحضار  المتلقي ذاكرة كما يثير 

لاستثمار ؛ سرده  إعادة أجل الإيحائية بل   للأفكار   المباشر للتقرير  المضادة  إمكاناته 

 
م, كما حصل على المركز  2005ايد آل نهيان الشعرية في عام  بالمركز الأول في مسابقة الشيخ سعيد بن ز

م، وله إطلالات إعلامية 2009الثاني في مهرجان الشعر العماني الثالث عن قصيدته )أنثى البدايات( في عام 

مُميزة، إضافة إلى حضوره اللافت في ملتقيات الشعر العربي, ومهرجانات الشعر الشعبي التي تنظم داخل  

م, واختيرت قصائده ضمن المناهج 2012رجها, قدم برنامج: واحة القصيد في قناة الواحة عام الدولة وخا

م، وقصيدة بدأت مع 2015الدراسية لدولة الإمارات العربية المتحد، قصيدة )زائد التوحيد( للصف التاسع عام 

 م. 2017البحر للصف الثاني عشر عام 

بيت الشعر  -ود ثقاب(, ومحاضر في ورشة فن الشعر والعروضكاتب في جريدة الخليج الإماراتية، عمود )ع

م, كما قام بكتابة العديد من مقدمات البرامج التلفزيونية والفوازير الرمضانية, وشارك في  2014/ 2013

إحياء العديد من الأمسيات الشعرية أهمها أمسيات في دولة الإمارات, ودول الخليج وأمسية في جامعة  

ان بالأردن, وفي الجامعات الأردنية, كما حكم العديد من المسابقات الشعرية مثل    اليرموك, وأمسيات في عمَّ

في الجمهورية العربية السورية, أما عن أهم أعماله  2007الدورة الأولى لبرنامج شاعر الشعراء في عام 

ن العاصفة، ساحة  الشعرية: فقد صدر للشاعر أربعة دواوين في الشعر النبطي هي: زايد، همس الخلود، سكو

رقص، أما ديوانيه: بيت آيل للسقوط, بدأت مع البحر فهما من الشعر الفصيح, وعن أهم أعماله الأدبية: كتاب  

)على الطاولة( قراءات في الساحة الشعرية الشعبية, الدور الحضاري للشعر العربي: احتفاء بمبادرة بيوت  

سلامية, القصيدة العمودية: شكل فني أم مرجعية تاريخية؟, الشعر, وقائع ندوة الشعر العربي عبر العصور الإ 

كتاب الشارقة غواية الحب الأبدي, كتاب بيوت الشعر مشاهد وإضاءات, أما عن ديوانه بيت آيل للسقوط: فهو 

باكورة أعماله الإبداعية في الشعر الفصيح، بعد مجموعتين سابقتين له في مجال الشعر الشعبي، وتضمن ثلاثاً 

ين قصيدة, زاوج فيها بين القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة, وقامت بنشره دائرة الثقافة والإعلام،  وثلاث 

م, أما ديوانه بدأت مع البحر: فيضم الديوان ثلاثاً وأربعين قصيدة, تنوعت في أشكالها  2012بالشارقة، سنة 

بحر, محمد عبد الله البريكي, كتاب دبي بين العمودي, والتفعيلة, والنصوص القصيرة. ينظر: ديوان بدأت مع ال

, شعراء 145م, ص2015, دار الصدى للصحافة والنشر والتوزيع, ط الأولى, فبراير 122الثقافية ع/ 

الإمارات, موقع القصيدة كوم. الشاعر الإماراتي محمد عبد الله البريكي, وينظر: موقع الآداب, د/ محمود  

م، وينظر: البريكي بدأ مع  2012/ 18/6خليج الثقافي, عدد: , وينظر: ملحق ال Alaadaab. Com حسن 

ان2015/ 3/ 20البحر.. ديوانه الجديد، ساسي جبيل، صحيفة الاتحاد,   -م, وينظر: صحيفة الدستور, عمَّ

 م. 2019/ 5/ 31الأردن, عدد: 

م,  2012 -ه1433المجمع, ع/ السادس, مجلة الخطيبب, عمر عتيق, يوسف شعر الديني في ( التناص1)

 .200ص



 محمود محمد السعيد أبو زهرة د /     

 

 16 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

 للتعبير,  جديدة إمكانيات  ليفجر ؛  الأولى  الذاكرة جانب   إلى أخرى  ذاكرة وخلق  العواطف, و 
   .)1(التعبيرية أدواته بعض استعادة  عبر وتخصيبه النص إغناء وبالتالي
 من   اًً طابع الشعرية الصورة  على يضفي الذي طارالإ هذا في الكريم  القرآن قصص ويدخل
  نابضًا اًً حيّ  يزال  ما الأمة الإسلامية ذاكرة في الخالد  القصص هذا  لأن والأصالة؛ الحيوية
ديمومتها  محتفظًا في  تتفاوت  والأدبي  الفكري  التراث  عناصر  كانت  ولئن  بحيويته, 

أو معينة,  مرحلة  على  وقفًا  ليس  القرآن  فإن  الله   واستمراريها,  دستور  هو  بل  معين,  عصر 
الخالد للبشرية جمعاء, وهو صانع التراث, ومصدره الأكبر, وصلتنا به نحن المسلمين ككتاب  
ألسنة  على  يفيض  تجعله  أخرى  جهة  من  ببلاغته  إعجاز  وكتاب  جهة,  من  وحياة  تشريع 

 .(2)الأدباء شعرًا ونثرًا على تفاوت بينهم في طرق التمثيل والأداء
من    والمتتبع أكثر  قد  أنه  يجد  البريكي  الله  عبد  محمد  للشاعر  الشعري  استحضار للنتاج 

القرآنية, و  الجمعي للأمة؛  القصة  التي أصبحت "رموزًا جماعية تمثل الضمير  ذكر أعلامها 
مقترنة  عادت  حتى  قرنًا  عشر  أربعة  منذ  المسلمة  النفس  في  ترسخت  قد  الأعلام  هذه  لأن 

ثابتة إنسانية  وصفات  إلى بمواقف  منه  لجوء  دونما  متلقيه  لدى  إثارتها  الشاعر  يستطيع   ,
يكفي  وحده  الشخصية  ذكر  مجرد  إن  بل  جزئياتها,  في  والدخول  المواقف,  هذه  تفصيل 

 . (3)لاستحضار تلك المواقف والصفات الإنسانية"
للقصة استدعاء أن إلى الإشارة  وتجدر كمعادل القرآنية الشاعر  شخصياتها  وتوظيف   ,

صدى لدعوة   كان ربته الذاتية, واتخاذها قناعًا يبث من خلاله خواطره وأفكاره, موضوعي لتج
مع التأكيد  ,  (4)إلى التعبير عن العاطفة في قالب فني بإيجاد معادل موضوعي لها )إليوت(

للمعنى  واعٍ  وإدراك  وتفهم,  استيعاب,  هي علاقة  بالتراث  المعاصر  الشاعر  "علاقة  أن  على 

 
المجالي, مخطوطة دكتوراه,   مطلب الحديث, للباحث: حسن العربي الشعر في القرآنية القصة ( ينظر: أثر1)

 . 35, ص2009كلية الدراسات العليا, الجامعة الأردنية, 

 -ه1408( أثر القرآن في الشعر العربي الحديث, د/ شلتاغ عبود شرّاد, دار المعرفة, دمشق, ط الأولى, 2)

 )بتصرف(.  4م, ص1987

 .157, 156( نفسه, ص3)

دار الفكر العربي,   زايد, عشري د/ علي المعاصر, العربي الشعر في التراثية الشخصيات استدعاء: ( ينظر4)

 . 21م,ص1997 -ه1417
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للتراث, وليست بحال من الأحوال علاقة تأثر صرف, ومن خلال هذه  الإنساني, والتاريخي  
 .(1) النظرة كان استخراج الشاعر المعاصر للمواقف التي لها صفة الديمومة في هذا التراث"

التي تستمد مادتها الأولى من القرآن الكريم, والتي   "العديد من الصور  الحديث  وفي الشعر 
لى إضافة معان جديدة تنسجم مع الموضوع الشعري تتوظف بشكل إيجابي ومتطور يهدف إ 

 .(2) وتسهم في تطويره وإضاءته والكشف عما فيه من دلالات وأفكار"
 خلال   من شعر محمد البريكي في القرآنية القصة أثر  أن أبين هذا المبحث وقد حاولت في

-س  , ويونوموسى ، واضحًا كقصص: نوح حضورها  بدا  التي  القرآنية  القصص من مجموعة
السلام  متكررًا  -عليهم  كقصة أو  يوسف    لديه 

التي )3( البريكي بدا ,  بها  محمد  مغرمًا 
فكررها في أكثر من موضع, وتناولها من زوايا مختلفة, وأسقطها على حالته الشعرية, وليكن 

 ابتداؤنا بهذه القصة التي حظيت باهتمام الشاعر. 
   استحضار قصة يوسف 

ة المختزنة في الوعي, واللاوعي الجمعي, القابلة لإعادة  من النماذج الثري  يوسف   قصة
وقد زوايا,  عدة  من  الواقع  على  وإسقاطها  بسردها    التوظيف,   في المستقل    المتكاملتميزت 

ل على المتلقي   ,سورة واحدة حملت اسمها )سورة يوسف( الإحاطة , و متابعتهاالأمر الذي ي سهِّ
ورصد أحداثها,  مع  والتفاعل  اقترن  محطاتها, أبرز بتفصيلاتها,  وقد  عِب رها,  على  والوقوف 

قرروا    يوسف   الذين  إخوته  من  المعتدى عليه  المحسود,  بالصبي  القرآن  قراء  ذهن  في 
المدمى  بقميصه  أبيهم  إلى  وعادوا  الجب,  في  فألقوه  أبيهم,  بحب  واستئثارهم  منه,  التخلص 

الباهر الجميل  وهو  يستبقون,  ذهبوا  حين  أكله  الذئب  أن  العفيف,    على  المعشوق  الجمال, 
فاق  الذي  بجماله  المدينة  نساء  أدهش  الذي  وهو  نفسه,  عن  العزيز  امرأة  راودته  الذي 

ذآَ إألََّ مَلَك  ﴿  تصورهن فقطعن أيديهن ذاَ بَشَرًا إأنۡ هََٰ أ مَا هََٰ َّ شَ للّأ يم   وَقلُۡنَ حََٰ [ 31]يوسف: ﴾٣١ كَرأ
للرؤيا, كما البريء, والمعبر  السجين  الأموال, كما كان   وهو كذلك  الحفيظ على  أنه الأمين 

 
إسماعيل, دار الفكر العربي, )د.  الدين عز والمعنوية, د/ الفنية وظواهره قضاياه المعاصر العربي ( الشعر 1)

 .30ص  ت(,

( دير الملاك دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، د/ محسن أطيمش، دار الرشيد  2)

 .237م, ص1982للنشر، الجمهورية العراقية، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، سلسلة دراسات، سنة 

 في ديواني البريكي اثنتا عشرة مرة. تكررت قصة يوسف  ( 3)
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 18 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

في  وذلك  والفرح,  للبشرى  رمزًا  أصبح  والذي  الافتراء  موضع  غير  آخر  موضع  لقميصه 
المشهد الذي يلقى فيه بقميص يوسف على وجه أبيه فيرتد بصيرًا, وقد كانت هذه الصفات  

ك معان  عن  للتعبير  يوظفوها  أن  فحاولوا  الشعراء  نفوس  من  جدًا  موضع قريبة  انت 
 .(1)اهتماماتهم 

البريكي    نجد   (2)وفي قصيدته )جدتي وعصاي(  يوسف،  قصة  على  يتكئ  الشاعر محمد 
ته امرأة  الذي وي ذ كِّر بمشهد قميصه  نفسه, ويقدم العزيز من دبر حين كانت تراوده عن قدَّ

الشعرية تملك  رؤيته  التي  العزيز  بامرأة  المدينة  تشبيه  خلال  ب من  وتتمتع  عوامل السلطة, 
فيها,   أحلامهعجز عن تحقيق  و   ,به  ضاقتخوفًا بعد أن   يهرب منها؛ الجذب, إلا أن الشاعر
وأن يتغلب   نفسه, استطاع أن يكبح جماح حين يوسف   فعل كما ولم يستسلم لإغراءاتها،

 شهواتها:   على
 إلى قريتي   ورجعت  
 من؟!...  د  بقميصي الذي ق   

 الذي كلما عدت    يا لهذا القميص  
   .(3)من الظهر   د  ق  

 يوسف قصة إلى تحيل لكنها هنا معلوم وهو ما يلبسه الإنسان، مدلولها القميص( (إن لفظة 
 (؛ ليستحضر المتلقي من الظهرِ   دَّ ق  وأكد الشاعر المعنى بقوله: )  )جاورت لفظة )ق دَّ  إذ ؛

 الدبر.  من المقدود بقميصه مشهد المراودة, وصورة يوسف  
في   الحوار  وجدته, ويبرز  الشاعر  بين  يدور  إذ  القص؛  عناصر  من  كعنصر  النص  هذا 

والمدينة,   القرية  بين  التناوب  خلال  من  واضحا  المكان  يظهر  كما  رئيستين,  كشخصيتين 
 مجسدا لغربته التي يشعر بها, وألمه الذي يعصر قلبه. 

 ..قريتي إلى  وقدمت  
 عصاي   عن جدتي  سألت  

 
 .169, 168ثر القرآن في الشعر العربي الحديث, ص( ينظر: أ1)

( ديوان بيت آيل للسقوط، محمد عبد الله البريكي، إصدارات دائرة الثقافة والإعلام, حكومة الشارقة, ط  2)

 .13م, ص2012الأولى, 

 . 17( نفسه, ص3)
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 المدينة   في أنا.....
 ( 1) !غنم   لدي   ليس 

التي بدأها في صورة   (2) في قصيدته )ننام على الريش( القميصإلى قصة الشاعر  يلجأ و 
 حوار دار بينه وبين امرأة بقوله:  

 :وقالت  
 الآن   الطارق   من
؟ والليل    يسكن 
 الأحاسيس   يستفز   من
 غاب   ناطوره   والبيت  
 إبليس   والبرد  
 مدف أه ؟ صمت ه   في والليل  
 ..ب  واغر   الباب   دع  
 الضياء   عنها تغيّب   إن  التي فلست  
 النور   تكنس   ظلمة   عن تفتّش  
 عاد   إذا  حتى
؟  من :ليسأل   عاد    (3)أطفأه 

 ثم يتدارك الشاعر نفسه, ويلتفت إلى حاله, فيقول: 
 قميصي  عن غيبة   في  لست   أنا 
 لربّي  قلت   حين قبل   من ق د   فقد
  السماء   في ابتهالات نا صلاح   أريد  
 لعين ك  ينقلون  من  ن  عي عن 
نا  صورة    أكواخ 

 
 . 13( السابق, ص1)

 . 21( نفسه, ص2)

 . 22( نفسه, ص3)
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 رخام   من  أنّها 
 الريش   على ننام   وأنّا 
 (1)خطانا تحت الجداول   تجري 

الذي تعيشه   لواقعلهذا ا رفضًامن المواجهة يجعل المرأة الوطن، و   هنا يخاطبالشاعر إن 
دباره, حين رامزًا بها لإقباله وعدم إ، أصلها ويتكئ على قصة القميص مبتعدًا بها عن ، الأمة

 . أعلن للحاكم الحقيقة المزيفة
يعتمد الشاعر على تقنية السرد في تقديم جزء من مأساة   )2()تتعرق بالضوء(في قصيدته  و 

 طفلة فقدت ذويها في الحرب: 
 وتتبعني.. 
 طفلة  
 .ذويها  الحروب   في فقدت
 الذي  أبوها
 الرصاصة   قبّلته  
 الجبين   فوق  
 ... 
 - طفلة  
 الجند   غير  شاحنة   ترى  لا
 دبابة  
 ... 
 طفلة   

 أسكنت  دمعة  القلب  في دمعتيها
 ومن شرفة  الخوف  

ي ها   ت  ي د   م د 
 

 . 24( نفسه, ص1)

 22ع البحر, ص( ديوان بدأت م2)
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ر ج  من غ رق  الأحجيات    لت خ 
رّ ب  من قسوة الذئب    ا المتش   وتغفو بفستانه 

 .  حين رمى كل  تلك الخراف 
داث الواقعية وبين  ويتعالق النص الشعري مع القرآن من خلال الربط بطريقة فنية بين الأح 

 فيقول:   قصة يوسف 
 أعود بها  

 يا أبي.. 
 يوسف    مات  
 ا من الموت  بريئا  لست  

 الطير   من رعشة  
 ها ضوء   ت  أطفأ  من نجمة  

. فانوسها با حين أشعلت الحرب    لدماء 
 كيف ترتد يا أبتي »الحلم« 

   (1) ا؟ ا بصيرا يوما 
  يوسف   البارزة في قصة لمشاهدأحد ا تصوير إعادة  حاولت السابقة الشعرية الأسطر إن

إأنَّا ِهََبۡنَا ﴿  وهو مشهد عودة إخوة يوسف إلى أبيهم, وإخبارهم إياه بأكل الذئب له أٓبَاَنَآ  يََٰ قاَلوُاْ 

ن بأمُؤۡمأ أنَتَ  وَمَآ  ئۡبُِۖ  ٱلذ أ فأَكََلَهُ  ناَ  عأ
مَتََٰ ندَ  عأ يوُسُفَ  وَترََكۡناَ  قأينَ   نَسۡتبَأقُ  دأ صََٰ كُنَّا  وَلَوۡ    لَّناَ 

)[  17]يوسف:﴾١٧ بمسؤوليته:  اعترف  إذ  القرآنية,  القصة  رهين  يبق  لم  الشاعر    لست  لكن 
الموتِ بريئً  من  إدانةا  في  لموقف (,  الألباب  صارخة  من  أولي  سلبينا  موقفًا  يقفون  الذين 

الحروب, ويتركون الموت يحصد أرواح الأبرياء, ويهيمن عليه قلقه الروحي فيتساءل متعجبًا:  
ي  ﴿  إشارة واضحة إلى قوله تعالى: ( فييومًا بصيرًا؟ " الحلم "يا أبتي   كيف ترتد) يصأ هَبوُاْ بأقَمأ

ِۡ ٱ

ير بَصأ يأَۡتأ  أبَأي  وَجۡهأ  عَلَىَٰ  فأَلَۡقوُهُ  ذاَ 
ينَ    اهََٰ أجَۡمَعأ كُمۡ  بأأهَۡلأ الآية   [93]يوسف:﴾ ٩٣وَأۡتوُنأي  لكن 

عرية فإنها عاجزة عن تقديم  بصيرًا, أما الرؤية الش  قدمت الوسيلة التي بها ارتد يعقوب  

 
 . 25( السابق, ص1)
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 22 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

تردده   بكثرة  الشاعر  يقلق  الذي  الحلم  ذلك  حقيقة,  إلى  الحلم  يتحول  بها  التي  الوسيلة,  تلك 
 على ذهنه, حلم السلام الذي يعم الأرض. 

******** 
   نوح استحضار قصة 

؛ وقد ركز في استلهامه لأحداثها على مشهد  استحضر الشاعر محمد البريكي قصة نوح  
 تأثيرها نة والطوفان, متبعًا في ذلك طريقة القرآن في عرض أهم جوانب القصة واستثمارالسفي 

 تعبيرًا عن  كونه  عن جملته  في يخرج لا  قصصه في  للقرآن الفني  "التعبير النفسي؛ إذ إن 
 الطوفان  يعتمد الشاعر محمد البريكي على قصة  (2) (شاطئ الحب, وفي قصيدته ) )1(النفس"
 ويقول: 
 لصااااااااامت  أم بالصااااااااامت أختصااااااااار  أغااااااااادر   ا

 وأغنياااااااااااااااات  جاااااااااااااااروح الأر  ت حتضااااااااااااااار    

   
 نااااااااادور  فاااااااااي فلاااااااااك  والكاااااااااون  فاااااااااي فلاااااااااك  

 وغاااااااااااااادر  الناااااااااااااا   إلا نحااااااااااااان والسااااااااااااافر    

   
.. نحااااااااااااان حاااااااااااااروف  لا ت بعثر هاااااااااااااا  نااااااااااااازار 

 إلا العيااااااااون  التااااااااي فااااااااي البياااااااات تعتصاااااااار    

   
 الحاااااااااااااب  والشاااااااااااااعر  للوجااااااااااااادان أشااااااااااااارعة  

  .. ر  باااااااااا  (3) وحياااااااااال بينهمااااااااااا مااااااااااوج  لااااااااااه خ 
 

   
الطوفان, قصة  من  النهاية  مشهد  يستحضر  الأخير  البيت  في  الشاعر  تحت    إن  واقع  وهو 

يٓ إألَىَٰ جَبَل   قاَلَ سَ ﴿تأثير قوله تعالى:   مُنأ   اوأ أ إألََّ يَعۡصأ نۡ أمَۡرأ ٱللَّّ مَ ٱلۡيَوۡمَ مأ نَ ٱلۡمَاءٓأُّۚ قاَلَ لََ عَاصأ ي مأ

مَُّۚ وَحَالَ بَيۡنَهُمَا ٱلۡمَوۡجُ   حأ نَ ٱلۡمُغۡرَقأينَ  مَن رَّ البيت السابق  في , والتناص [43]هود: ﴾٤٣فَكَانَ مأ
وَحَالَ بَيۡنَهُمَا ٱلۡمَوۡجُ  ﴿  ( مستدعيًا لها من قوله تعالى:وحيل بينهما موجفي تعبير البريكي ) يقع

ن  القرآني, مع تغيير طفيف في  المعنى على الشعري  النص , وقد حافظ﴾ََ ٱلۡمُغۡرَقأينَ فَكَانَ مأ
يب؛ إذ عبر بالفعل المبني للمجهول )حيل( بدلًا من التعبير بالفعل المبني للمعلوم الوارد  الترك

وخلق القرآنية,  الدلالة  عن  بعيدًا  الشاعر  حلَّق  وقد  القرآني,  النص  جديدة؛   انزياحات في 
 فالموج يحول بين الشعر والحب. 

 شاعر: إذ يقول ال   ،مشهد آخر من مشاهد قصة نوح   النص   هذا في ويتداعى
 

 .351القصة في القرآن, ص ( سيكولوجية1)

 . 9( ديوان بيت آيل للسقوط, ص2)

 . 9( السابق, ص3)
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 قلوبناااااااااااا فاااااااااااي أغانيناااااااااااا محطماااااااااااة  

لقنااااااااا نحاااااااان والكاااااااادر      كأننااااااااا قااااااااد خ 

   
ك تأخااااااااااذ نا والااااااااااريح  تاااااااااادفعنا  لا ف لاااااااااا 

(1)علااااااى جبااااااال  ماااااان الأمااااااواج  تنفجاااااار    
 

   
  تحفز  (,من الأمواجِ  جبالٍ  ,الريح  تدفعنا, تأخذ نا كلْ ف  العبارات:) البيت الأخير بهذه  أن  شك لا

, وسفينته التي تجري في موج كالجبال,  ن قصة نوح لاستعادة هذا المشهد م المخيلة
مۡ فأي مَوۡج﴿والوارد في قوله تعالى:  ي بأهأ يَ تجَۡرأ باَلأ وَنَادَىَٰ نوُحٌ ٱبۡنَهُۥ  وَهأ لكَٱلۡجأ   وَكَانَ فأي مَعۡزأ

ينَ  فأرأ عَ ٱلۡكََٰ عنََا وَلََ تكَُن مَّ بنَُيَّ ٱرۡكَب مَّ   ,وح  ن  قصة الشاعر من  أفاد , وقد[42]هود:﴾٤٢يََٰ
الجديدة, مجسدًا آلامه, معبرًا عن أحزانه واضطرابه العاطفي, وشعوره   صورته  فيها وشكل

بالوحدة, والضياع, فلا سفينة تحمله في وسط بحر ثائر, ورياح عاصفة, وأمواج كالجبال,  
  الاقتباس تجربته الشعرية, دون   يناسب  ما النص القرآني من  محمد البريكي يستقي هكذا

 . منه المباشر 
******** 
 
 
 
   موسى  استحضار قصة 

و  القصص أكثرهي      موسى قصة أهمية هذه   ، القرآنفي  تكرارًا  ورودًا  يدل على  مما 
للرسول   ودعوة  للمؤمنين,  تسلية  هذا  وفي  المسلمة,  للأمة  بالنسبة  على   القصة  للصبر 

موسى   فعل  كما  الرسالة,  سبيل  في  العذالأذى  أسباب  لاجتناب  للأمة  ودعوة  اب, , 
ففي  معانيه,  لتعميق  القصة؛  هذه  من  أجزاءً  البريكي  محمد  الشاعر  استدعى  وقد  واللعنة, 

بعد ضربه   اء واضح على قصة انشقاق البحر لموسى  تكا  (2) قصيدته )آت من البحر(
تعالى:  إياه مع قومه, موظفًا قوله  بِّعَصَا﴿  بعصاه, وعبوره  ٱضۡرِب  أنَِ   ٓ مُوسَىَٰ إلَِىَٰ  كَ فَأوَۡحَيۡنَآ 

 يقول:  [ 63]الشعراء:﴾63كَٱلطَّوۡدِ ٱلۡعَظِيمِ  ٱلۡبَحۡرََۖ فَٱنفلََقَ فَكَانَ كُلُّ فِرۡق

م   ل هااااااااااا  م  ق  ا صاااااااااااباح  أ ح  ور   وبعاااااااااااد  أن يااااااااااا 

 لأضاااااارب  البحاااااار  سااااااي ينشاااااا   عاااااان ساااااافري   

   
 

 . 10( نفسه, ص1)

 . 27( ديوان بيت آيل للسقوط, ص2)
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ت  أمنياااااااااااتي »لا مساااااااااا  أنااااااااااا  وإن ع صااااااااا 

ري    باااااااااا  « ظنااااااااااوني.. إنهااااااااااا ع  (1)»لسااااااااااامريّ 
 

   
, هذا الرجل موسى   قصة من جزءًا  التي تعد السامري  قصة إلى إشارة  الأخير البيت وفي
 وادعى  ليناجيه, ربه إلى ميقات  موسى ذهب أضلهم به, بعدما عجلًا  لليهود صنع الذي

كان أن عَن  ﴿ يعبده:   موسى  أعَۡجَلَكَ  مُوسَىَٰ  ۞وَمَآ  يََٰ أثَرَِي   83قَوۡمِكَ   ٓ عَلَىَٰ لَآءِ  أوُ  هُمۡ  قَالَ 

إِ  لِترَۡضَىَٰ  وَعَجِلۡتُ  رَبِّ  ٱلسَّامِرِيُّ   84ليَۡكَ  وَأضََلَّهُمُ  بَعۡدِكَ  مِنۢ  قَوۡمَكَ  فتَنََّا  قدَۡ  فَإنَِّا  قَالَ 

تعالى:[85:  83]طه:﴾85 قوله  في  القرآن  أوردها  التي  وعاقبته  فِي ﴿  ,  لَكَ  فَإنَِّ  فَٱذۡهَبۡ  قَالَ 

مَوۡعِ  لَكَ  وَإِنَّ  مِسَاسََۖ  لَا  تقَوُلَ  أنَ  ةِ  عَلَيۡهِ  دٱلۡحَيَوَٰ ظَلۡتَ  ٱلَّذِي  هِكَ  إلََِٰ  ٓ إِلَىَٰ وَٱنظُرۡ  تخُۡلفََهَُۥۖ  لَّن  اَۖ عَاكِفا 

قَنَّهُۥ ثمَُّ لنََنسِفنََّهُۥ فِي ٱلۡيَمِّ نَسۡفًا   [ 97]طه:﴾97لَّنحَُرِّ
المتلقي؛   ذاكرة  إشارية تعمل على تنشيط في هذين البيتين في صورة  تتجلى القصة القرآنية

ومن معه من بني   يصور وقوف موسى   الذي القرآني المشهد عن أعماقها في  بالبحث
فيضرب   عليهم,  والقبض  بهم  اللحاق  يحاولون  وجيشه,  فرعون  وخلفهم  البحر,  أمام  إسرائيل 

البحر بعصاه وحيًا من ربه, فينشق نصفين, يعبر من بينهما هو ومن معه, وقد    موسى  
(, كما يستحضر المتلقي کي ينشقَّ   البحر    لأضرب  عبارة: ) ذكر نجح الشاعر في ذلك حين 

أمام موسى   العيش   مشهد السامري وهو يقف  الذي قضاه فيه, وهو  الحكم  يستمع إلى 
المتلقي  ذاكرة  وتنشيط , لسامري(, لا مساس  منبوذًا, وقد ألمح إليه الشاعر بلفظتين في قوله: )

 التناص.  جماليات إحدى
ها على غنمه, والتي ورد ذكرها في التي يهش ب وعصاه ،موسى  قصة البريكي ويمتص

تعالى:   مُوسَىَٰ  ﴿قوله  يََٰ بيَِمِينِكَ  تِلۡكَ  عَلَىَٰ   17وَمَا  بِهَا  وَأهَُشُّ  عَلَيۡهَا  أتَوََكَّؤُا   عَصَايَ  هِيَ  قَالَ 

مَ  فيِهَا  وَلِيَ  أخُۡرَىَٰ    غَنَمِي  عليها، الشعر من فيجعل [17,  18]طه:﴾18ارِبُ  يتوكأ   عصا 
 ويبدد بها شعوره بألم الغربة, فيقول: أحلامه,  ويهش بها

 وقفاااااااااااااااااااااااااااات  بمقباااااااااااااااااااااااااااارة  الحاااااااااااااااااااااااااااايّ  

   
 أتلاااااااااااااااااااو علاااااااااااااااااااى قبااااااااااااااااااار  القصاااااااااااااااااااة  

   
ت  إلااااااااااااااااااااااااااى قريتااااااااااااااااااااااااااي د   الآن  عاااااااااااااااااااااااااا 

   
 لاااااااااااااام أجااااااااااااااد  فااااااااااااااي المدينااااااااااااااة شاااااااااااااايئاا

   
 

 . 28( نفسه, ص1)



 تجليات القصة القرآنية في شعر محمد عبد الله البريکي                                   

                       
 25 مجلة بحوث كلية الآداب                                                                        

 أهاااااااااااااااااااش  باااااااااااااااااااه ماااااااااااااااااااوطن  الاااااااااااااااااااروح  

   
ت  لأن المدينااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة   د   عاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

   
 ليسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات  

   
ن م   (1)لأهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال  الغاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

 

   
القص مصرحًا بكلمة )القصة(, موضحًا التناقض بين  إن الشاعر ينطلق في نصه متأثرا ب 

 واسعة, فإن استحضار رمزية دلالات تعني  عالمي القرية والمدينة, وإذا كانت )عصا موسى(
 يقف عند حدود الآية السابقة.   لها هنا الشاعر 

 
 
 
 
 

******** 
 قصة مريم العذراء  استحضار

انت جنينًا, وكيف نذرتها أمها لخدمة منذ أن ك  -السلام  عليها- مريم  قصةعن    القرآن  تحدث 
من غير أب, وقد    بيت الله ولمَّا تعلم جنسها بعد, كما تناول القرآن قصة حملها بعيسى  

, وشعور المخاضاستوقف الشاعر محمد البريكي مشهد الولادة الذي صور فيه القرآن لحظة  
 جذع  هز ت بأن  يأمرها   م نْ  اعهاسممريم بآلامه وهي وحيدة لا يدري بها أحد من الناس, و 

 يقول:  (2) ففي قصيدته )بوح( الرطب غذاءً لها,  قطاسليت ,النخلة
 وألقاااااااااااااااااى الجاااااااااااااااااراح بقلاااااااااااااااااب عليااااااااااااااااال

   
 وضاااااااااااااااقت عليااااااااااااااك رحاااااااااااااااب الفضاااااااااااااااء

   
 فلاااااااااااااايس لهااااااااااااااا غيااااااااااااااره ماااااااااااااان خلياااااااااااااال  
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 حملااااااااااااااااات  حقائاااااااااااااااااب  حزناااااااااااااااااي إلياااااااااااااااااه

   
ه  والسااااااااااااااااااااااابيل    وخاااااااااااااااااااااااارطتي جاااااااااااااااااااااااود 

   
 أسااااااااااااااااااافر  بينااااااااااااااااااي وبااااااااااااااااااين دعاااااااااااااااااااء  

   
ه  لا تماااااااااااااااااااااااااا  ل  الرحياااااااااااااااااااااااااال  قوافلاااااااااااااااااااااااااا 

   
 عطاااااااااااااااءا أهااااااااااااااز  بااااااااااااااه ظلاااااااااااااام  دهاااااااااااااار  

   
 كماااااااااااااااااريم هااااااااااااااااازت جاااااااااااااااااذوع النخيااااااااااااااااال  

   
 مقلتاااااااااااااااااي   یتسااااااااااااااااااق  باااااااااااااااااوحي علااااااااااااااااا

   
(1)ليجلااااااااااااااو  حاااااااااااااازن  مسااااااااااااااائي الثقياااااااااااااال  

 

   
إن الأبيات تشير بشكل ضمني إلى قصة مريم, وابتعادها عن قومها, وكأن الشاعر قد آثر  

الهموم,   أثقلته  بعدما  عليالرحيل  ا  هوضاقت  تعالى: لفضاءرحاب  قوله  إلى  إشارة    ,  

بِهۦِ  ﴿ فَٱنتبَذَتَۡ  هزت جذوع   )كمريم   :البيت   والقارئ لهذا  ,[22]مريم:﴾22ا قصَِيّا  مَكَان۞فحََمَلتَۡهُ 
(    تساقط بوحي علی/النخيلْ  المستدعى مقلتيَّ القرآني  النص  بِجِذۡعِ  ﴿  :يستحضر  إلَِيۡكِ  يٓ  وَهُزِّ

قِطۡ عَليَۡكِ رُطَ   . [25]مريم:﴾25ا جَنيِّا  بٱلنَّخۡلَةِ تسََُٰ
إلى التفاؤل؛   البريكي قصة مريم استغل لقد  الواردة في القرآن, وما تحمله من دعوة  العذراء 

 في محاولة  معجزتها، عن  ويعبر عليها, يدل  الآيات ما من فاقتبس  الشعرية، تجربته ليثري 
ت عليه الأرض بما لتعزيز موقفه, وإثبات أن توجهه بالدعاء بعدما انقطعت به السبل, وضاق

قوتها وقت ضعفها  على  الحصول  مريم على  قد سهّل  رحبت هو عين الصواب؛  فإن الله  
وإنما تساقط منها  الجنية، النخلة, لكن نخلة الشاعر لم تتساقط منها الثمرات فقط بهز جذع

 .)وحي على مقلتيه(
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******** 
 الفيل أصحاب استحضار قصة   

ب الفيل من القصص القرآنية التي خلدها القرآن؛ إذ نزلت سورة )الفيل( لتسجل قصة أصحا
قصة الفيل الذي ساقه أصحابه من الحبشة لهدم الكعبة, فرد الله كيدهم في نحورهم, وجعل 

بِ ﴿  تدبيرهم تدميرهم؛ فأرسل عليهم طيرًا رمتهم بحجارة أهلكتهم:  ألََمۡ ترََ كَيۡفَ فَعَلَ رَبُّكَ بِأصَۡحََٰ

يل   3وَأرَۡسَلَ عَلَيۡهِمۡ طَيۡرًا أبََابيِلَ  2ألََمۡ يجَۡعَلۡ كَيۡدهَُمۡ فِي تضَۡلِيل   1ٱلۡفِيلِ  ن سِجِّ ترَۡمِيهِم بحِِجَارَة مِّ

أۡكُولِۢ    4 مَّ كَعصَۡف  الفيل]﴾ 5فجََعلََهُمۡ  في ,  [سورة  القصة  هذه  البريكي  الشاعر  استحضر  وقد 
 , فقال: )1(لرماد(قصيدته المعنونة بـ )العابرون على ا

 تلااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  مدينااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة  

   
 لااااااااااام تساااااااااااق ها هاااااااااااذي الساااااااااااماء  بمائ هاااااااااااا
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 28 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

 حامااااااااااااااااااات بهاااااااااااااااااااا طيااااااااااااااااااار  أبابيااااااااااااااااااال  

   
 اساااااااااااااتقلت مركاااااااااااااب  ال »تاااااااااااااي إن تاااااااااااااي«

   
 ألقتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااه  باااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارميلاا 

   
 علااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااى رأ  الماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ذن  

   
 والمسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكن  

   
 والضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالوع  

   
 لااااااام تنتساااااااب  تلاااااااك  الطياااااااور  إلاااااااى الساااااااماء  

   
 و لاااااااااايس أهاااااااااال  الرماااااااااال  ماااااااااان أصااااااااااحاب

   
 فيااااااااااااال  جااااااااااااااء  يهااااااااااااادم  ك باااااااااااااة  البااااااااااااادو  

   
 الااااااااااااااااذين نياااااااااااااااااق هم مساااااااااااااااالوبة  ماااااااااااااااانهم

   
ُ  القبيلاااااااااااااااة  عباااااااااااااااد  مط لاااااااااااااااب    ولا شاااااااااااااااي

   
(1)يحااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااور  أبرهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااة  

 

   
 المباشر أرجع المتلقي التناص اللفظي  خلال  من التاريخية  اللحظة لتلك الشاعر استدعاء  إن 

ر متتابعة تحمل في منقارها وأرجلها الوراء, حيث تحوم طيو  إلى مكثفة سينمائية لقطة عبر
وظف  وقد  الكعبة,  ليهدم  جاء  الذي  أبرهة  جيش  على  تلقيها  صغيرة   ذلك  الشاعر  أحجارًا 

للمعنى التناص أبابيل  )  فجملة  الشعري, خدمة  طيرٌ  بها  مفتاحًاحامت  كانت  لكنه  (  للنص, 
وا المآذن  لتلقيها على  القنابل  تحمل  بطائرات  الأبابيل  الطير  ولذا  استبدل  والضلوع,  لمساكن 

 من على العقاب إيقاع  الكريمة؛ إذ كانت مكلفة بمهمة الآية اختلفت مهمتها عن التي ذكرتها
الأرض  الله  بيت على اعتدى في  الله  بيوت  على  بالاعتداء  مكلفة  فهي  هنا  أما  الحرام, 

لم  لى السماء: ) )المساجد(, وعلى البيوت التي جعلها الله للناس سكنًا, ولذا نفى عنها النسب إ 
القرآني  النظر, وتوظيف النص  لفت  في (, وقد نجح التناصإلى السماء  الطيور    تلك    تنتسبْ 
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وعن ،  الفلسطيني  شعب الالتي يعيشها    ناةعن المعابه  ليعبر    والابتكار؛ الإبداع شيء من في
 الاعتداء الغاشم الذي يتعرض له, حتى لم تسلم منه المساجد والمساكن. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

******** 
 

 استحضار قصة يونس 
, وقد تناوله القرآن بوصفه   في أكثر من موضع في كتاب الله    قصّة يونس  وردت  

ضِب﴿  في موضعين:  )صاحب الحوت( فنََادىََٰ فِي ا فَظَنَّ أنَ لَّن نَّقۡدِرَ عَليَۡهِ  وَذاَ ٱلنُّونِ إذِ ذَّهَبَ مُغََٰ

أَ   ٓ إِلاَّ هَ 
إلََِٰ  ٓ لاَّ أنَ  تِ  لِمِينَ  ٱلظُّلمََُٰ

ٱلظََّٰ مِنَ  كُنتُ  إنِِّي  نَكَ  سُبۡحََٰ لِحُكۡمِ  ﴿  ,[ 87]الأنبياء:﴾87نتَ  فَٱصۡبِرۡ 

مَكۡظُوم   وَهُوَ  نَادىََٰ  إذِۡ  ٱلۡحُوتِ  كَصَاحِبِ  تكَُن  وَلَا  ومشهد ذهابه غاضبًا    [ 48]القلم:﴾ 48رَبِّكَ 
له   الحوت  التقام  مشهد  وكذا  منهم,  يأس  أن  بعد  لهم  وتركه  قومه؛  مشاهد   أكثر  على 

 ( 1) قصيدته )من دمعتين( شيوعًا, وقد وظف الشاعر محمد البريكي كلا المشهدين ففي القصة
 يقول: 
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 30 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

ر  القصاااااااااايدة  حاجااااااااااب   ف   للبياااااااااات فااااااااااي ساااااااااا 

   
را  و اللياااااااااااال  فااااااااااااي نفاااااااااااا  المدينااااااااااااة  كبااااااااااااّ

   
ضااااااان  صااااااارخةا  ذ  كاااااااان بطااااااان  الحاااااااوت يح   مااااااا 

   
را  البحااااااااااار  كاااااااااااان علاااااااااااى الغواياااااااااااة  م خبااااااااااا 

   
    يونس  سيدنا قصة تحكي التي ( الأنبياءالقرآني من سورة )  لنصا  يستدعي إن الشاعر 

 الغائب النص مع يتعامل يعتمد فيه على ثقافة المتلقي, وذكائه؛ إذ خفي نحو على ويوظفه
وتسبيحه في بطن الحوت:    إشارية, ففي البيت الأخير استحضار لمشهد يونس   بطريقة

 , [143  -142]الصافات:﴾143فلََوۡلَآ أنََّهُۥ كَانَ مِنَ ٱلۡمُسَبحِِّينَ    142  فَٱلۡتقََمَهُ ٱلۡحُوتُ وَهُوَ مُلِيم ﴿
تسبيحه  نفسه  عن  ينفي  لذا  بالضبابية,  وشعوره  وقلقه,  النفسية,  حالته  عن  الشاعر  ويكشف 

 لغرض الظهور وطلب الرياسة:   
 أنااااااااااااا لا أساااااااااااابّ ح  كااااااااااااي أسااااااااااااوق  قبيلااااااااااااةا 

   
رى   ج رحاااااااااااي ربائااااااااااال  والحاااااااااااروف  لاااااااااااه قااااااااااا 

   
  ماااااااان بحاااااااار الضااااااااباب ب يمااااااااة  مااااااااا عاااااااادت  

   
 ال ااااااااايم  عااااااااااد ولسااااااااات  أفهااااااااام  ماااااااااا جااااااااارى 

   
شّ  الطماااااااااوح  حماماااااااااة   ت  علاااااااااى عااااااااا   ع زفااااااااا 

   
ش  كاااااااااااان مبعثااااااااااارا (1) لكااااااااااان  هاااااااااااذا العااااااااااا 

 

   
ويكشف ضمير المتكلم عن مراد الشاعر, وأن القصيدة بأكملها تتعالق مع شخصية يونس  

 :يقول , 
 وكباااااااااااارت  أغساااااااااااال  بالاااااااااااادموع ماااااااااااادائني

ر اوالااااااااادم        مااااااااان عاااااااااين الااااااااادروب تبخااااااااا 

   
 منفااااااااااي  مااااااااان سااااااااا ف  الغواياااااااااة  ساااااااااقف ه  

ر    الثااااااارى     والشااااااامس  تهتاااااااك  عين هاااااااا عااااااا 

   
 أنااااااا صاااااااحب  الحااااااوت  الااااااذي دفعاااااات بااااااه

ب ر ا   د  حااااااااااااار  مااااااااااااا  للماااااااااااااوج  أخطااااااااااااااء  لي ب 
(2)

 

   

 
 . 69( نفسه, ص1)

 . 70( السابق, ص2)
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, وتشرب معانيها, واستحضر مشاهدها,  القرآنية ليونس   القصة مع الشاعر لقد تفاعل    
 إلى القرآني؛ إذ عمد أصلها أجوائها, ولم يكن أسيرًا لتفاصيلها في في محلِّقًا كتابتها ادثم أع

 منتجًا بها دلالات أخرى.   جديدة, بث تفاصيل
 

سبقت،  النماذج خلال من  القرآنية القصة تجلت لقد  الشاعر التي  استطاع  محمد   والتي 
 بذلك  الخاصة, محققًا لرؤيته ه تبعًاإنتاج القرآني, ويعيد النص فيها مع البريكي أن يتفاعل 

في بالمتلقي، وجدانيًا اتصالاً  القرآنية  القصة  حضور  ليقتنص  مستثمرًا   ذلك  بعد ذاكرته؛ 
 القرآنية أكثر القصص  قصة يوسف    معانيها، ويضمن إثراء رؤيته الشعرية, وقد كانت

 شعره.  حضورًا في
وهذا ما  قرآنية في شعر محمد البريكي,القصة ال   التناص معأنماط   معرفة إلى الحاجة  وتبقى

البريكي, التي قدمها  النماذج  التالية, من خلال عرضٍ لبعض  السطور   سوف نعرضه في 
 استدعائها. أنماط فيها وتباينت القرآنية، القصة والتي تجلت فيها

 
 

******** 
 المبحث الثاني 

 أنماط التناص م  القصة القرآنية في شعر محمد البريكي 

حافظته الثقافية؛ إذ "إن  في النص الإبداعي نسيج متداخل من نصوص سابقة يكتنزها المبدع
و  الاقتباسات,  من  فسيفسائية  لوحة  عن  عبارة  هو  نص  وتحويل  كل  تشرب  هو  نص  كل 

أخرى  حدد(1)"لنصوص  هنا  ومن  م ,  تفاعل بنيس حمدالناقد  مع  النص أنماط   الشعري 
بأنماط السابقة  التيجعل ثلاثة, النصوص  القوانين  بمثابة    الحاضر النص علاقة تحكم ها 

وهي: النص عن (2)والحوار والامتصاص، الاجترار،  الغائب,  كشف  المبحث  هذا  وفي   ,
 

( الخطيئة والتكفير, من البنيوية إلى التشريحية, قراءة نقدية لنموذج معاصر, د/ عبد الله محمد الغذامي,  1)

 .15م, ص1998الهيئة المصرية العامة للكتاب, ط الرابعة, 

المغرب مقاربة بنيوية تكوينية, محمد بنيس, دار التنوير للطباعة   في المعاصر  لشعرا ( ينظر: ظاهرة 2)

 . 253م, ص1985والنشر, بيروت, ط الثانية, 



 محمود محمد السعيد أبو زهرة د /     

 

 32 ة بحوث كلية الآداب  مجل 

الأنماط التي اعتمد عليها الشاعر محمد البريكي في توظيفه للقصة القرآنية, والتي تمثلت في 
 نمطين هما: الامتصاص, والتحوير. 

: نم    الامتصاص أولاا
, فيها ينطلق المبدع من الإقرار بأهمية هذا النص, (1)مرحلة أعلى من الاجترارالامتصاص  

معه   ويتعامل  حركيوقداسته,  والامتصاص, ؛  بوعي  التشرب  على  في   معتمدًا  يسهم  مما 
النص  يجمد  لا  الامتصاص  أن  هذا  ومعنى  للتجدد,  قابل  كجوهر  الأول  النص  استمرار 

, ومعنى ذلك أن نمط (2)ائبًا غير ممحوٍ, وحينا بدل أن يموتالغائب, وبذلك يستمر النص غ
عملية  عن  عبارة  ملامحه  الغائب  النص تقديم  إعادة  الامتصاص  تحمل  جديدة  صورة  في 

 الأولى, وتتوافق مع الواقع الجديد الذي يريد المبدع التعبير عنه.
محمد   الشاعر  ديواني  في  الامتصاص  نمط  على  القائم  التناص  تجلى  محل  وقد  البريكي 

كتفاء بذكر الدراسة, من خلال حرصه على عدم المباشرة في التناص مع القصة القرآنية, والا
عليها دالة  سريعة  في ,  إشارات  واللاجمعي  الفردي,  ووعيه  المتلقي,  ذكاء  على  معتمدًا 

 : (3))شبح المقصلة( في قصيدة ومن أمثلة هذا النمط ما ورداستحضار القصة كاملة, 
ك  وأنااااااااااااااااااااااااااات  تد ين وجهااااااااااااااااااااااااااا   ساااااااااااااااااااااااااااّ

   
ذ يان  ال باااااااااااااااااااااااااااااار  عااااااااااااااااااااااااااااان هااااااااااااااااااااااااااااا 

   
ك  بعاااااااااا   النساااااااااااء  وفااااااااااي الحاااااااااايّ  حولاااااااااا 

   
هن   ن  ماااااااان شاااااااادة  الخااااااااوف  أجساااااااااد  عاااااااا   ي قطّ 

   
 رأياااااااااااااات  الكواكااااااااااااااب  ساااااااااااااااجدةا للح يقااااااااااااااة  

   
هااااااااااااااااااااااااا ن اء   والشاااااااااااااااااااااااامس  تغساااااااااااااااااااااااال  ح 

   

 
( الاجترار هو "تعامل النص اللاحق مع النص السابق بصيغة الاحتذاء, بحيث يغدو النص الأول مثالًا 1)

تدخل من المبدع, فهو أشبه ما يكون  دون هيئته على بالغائ  النص إيراد يحتذى في النص الثاني" بمعنى:

بالاقتباس والتضمين. مملكة النص, التحليل السيميائي للنقد البلاغي, الجرجاني نموذجًا, د/ محمد سالم سعد  

 .118م, ص2007عمان, ط الأولى,  -الله, عالم الكتب الحديث, إربد

 .118مملكة النص, ص. 253المغرب, ص في المعاصر  الشعر ( ينظر: ظاهرة 2)

 .135( ديوان بيت آيل للسقوط, ص3)



 تجليات القصة القرآنية في شعر محمد عبد الله البريکي                                   

                       
 33 مجلة بحوث كلية الآداب                                                                        

و  الزهاااااااااااااااااااااااااااور   ح  (1)قبااااااااااااااااااااااااااال صااااااااااااااااااااااااااا 
 

   
( استح  هنَّ عْن  من شدةِ الخوفِ أجساد  ا سَمِعتَۡ بِمَكۡرِهِنَّ ﴿ ضار لقوله تعالى:ففي قوله )ي قطِّ فَلَمَّ

حِدَة ٔ أرَۡسَلَتۡ إِليَۡهِنَّ وَأعَۡتدَتَۡ لَهُنَّ مُتَّكَ  ينا وَقَالتَِ ٱخۡرُجۡ عَليَۡهِنََّۖ فَ  ا وَءَاتتَۡ كُلَّ وََٰ نۡهُنَّ سِكِّ ا رَأيَۡنَهُٓۥ  مِّ لَمَّ

شَ  ذآَ إِلاَّ مَلَكأكَۡبَرۡنَهُۥ وَقَطَّعۡنَ أيَۡدِيَهُنَّ وَقلُۡنَ حََٰ ذاَ بَشَرًا إِنۡ هََٰ ِ مَا هََٰ  [ 31]يوسف:﴾31كَرِيم   لِِلَّّ

ٓأبََتِ ﴿ ( استحضار لقوله تعالى:رأيت  الكواكب  ساجدةً للحقيقةِ )  وفي قوله: إِذۡ قَالَ يوُسُفُ لِأبَِيهِ يََٰ

جِدِينَ ا وَٱلشَّمۡسَ وَٱلۡقَمَرَ رَأيَۡتهُُمۡ إنِِّي رَأيَۡتُ أحََدَ عَشَرَ كَوۡكَب  [ 4]يوسف:﴾4لِي سََٰ

  على إبقائه خلال من نصه، في حاضرة الغائب النص الشاعر محمد البريكي روح لقد أبقى
القرآني من خلال بعض المفردات مثل: )يقطعن من شدة الخوف   إشارات تدل على النص 

  صورته الآيات  لما مماثلة صورة  خلقد استطاع بذلك  أجسادهن, رأيت الكواكب ساجدة(, وق
قدسيته,   النص دلالة مع تحويل لكريمة،ا الاستفادة من  مع  في أسره,  الوقوع  الغائب, وعدم 

 الاستحضار الكامل للقصة.   دون الحاجة إلى 
, توظيف لهذا النمط من خلال استحضار قصة (2) )تراتيل على نخيل العذراء(  وفي قصيدته 

 أصحاب الفيل, وفيها يقول:  
 

رح  تكاباااااااااد    هأتيااااااااات  تساااااااااأل   عااااااااان جااااااااا 
ب     طاااااا   فاااااازدت  ناااااااري بمااااااا أرساااااالت  ماااااان ح 

   
.. يساااااااعى فاااااااي إثارتاااااااه  ينااااااااوح  الجااااااارح 

ب   ئاايشاااااااااااايئاا فشاااااااااااا    وزاد النااااااااااااار  بالل هاااااااااااا 

   
ه    أتياااااااااات  وال اااااااااايم  مااااااااااا طافاااااااااات قوافلاااااااااا 

ب     (3)إلا  أبابياااااااااال  ترمااااااااااي الأر   بالت عاااااااااا 
 

   
ظلا من  به  توحي  بما  الفيل,  سورة  آيات  الشاعر  يستحضر  الأخير  البيت  تاريخية, ففي  ل 

محفورة في ذاكرة المتلقي, ومشهد الطير الذي أرسله الله في جماعات متتابعة ليقذف جيش  
ترَۡمِيهِم بِحِجَارَة    3وَأرَۡسَلَ عَليَۡهِمۡ طَيۡرًا أبََابيِلَ  ﴿  أبرهة المعتدي على الكعبة بحجارة من سجيل:

يل   ن سِجِّ النصي على بعض إشارات للنص , وقد حافظ الشاعر في تداخله  [4,  3]الفِيل:﴾4مِّ
( مثل:  واختلاف  ترمي  ,أبابيلالغائب  الشعري,  التشكيل  في  التغيير  بعض  إجراء  مع   ,)

 
 . 135( السابق, ص1)

 .123( نفسه, ص2)

 .123( نفسه, ص3)
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لـ)  جاءت  متتابعة,  قوافل  صورة  في  يظهر  فالغيم  الأرضالسياق,  ولا ترمي  بالمطر,  لا   )
لم  (, والواضح أن اشتغال التداخل النصي مع ال بالتعبِ بالحجارة, وإنما جاءت ترميها ) قرآن 

يتم توظيفه بالصورة نفسها الواردة في الأصل؛ إذ امتص الشاعر الصورة الأصلية وتشربها 
النفسية  به أن يجسد همومه, والحالة  جيدًا, ومن ثم أعاد صياغتها في ثوب جديد استطاع 

 التالية:   هأبياتة الفلسطينية, والتي كشفت عنها السيئة التي يعيشها بسبب القضي
ت  حمااااااائ ر   م  بياااااات  القااااااد   ماااااان وجاااااا   فاااااا 

ب      إلياااااااااااك  ياااااااااااا منتماااااااااااي للضااااااااااااد  بالع تااااااااااا 

   
اع ت ن ا ت  ب ضاااااااااااا  د   تقااااااااااااول: يااااااااااااا أبتااااااااااااي ر 

؟    ل ب   فهاااااااااااال لنااااااااااااا بااااااااااااأ   ترساااااااااااال ه  بالساااااااااااا 

   
اب  ه نااااااااا  لا أناااااااات يعقااااااااوب  لكاااااااانّ الم صاااااااا 

ب     كاااااا  ر ح  علااااااى الر  (1)تجثااااااو فلسااااااطين  ماااااان جاااااا 
 

   
 أجواء إلى المتلقي , نقلت  هد قصة يوسف  أحد مشا إلى إشارة واضحة ففي البيت الثاني 

 بتفاصيل الأصل،  النص  إغراق  شعرية مجاورة للرؤية القرآنية, دون  رؤية  عن  لتكشف  القصة؛ 
 بأخٍ , فهل لنا ان  ت  اع  ض  بِ  تْ دَّ الشعرية الخاطفة من خلال هذه الإشارات: )ر   نجحت الومضة وقد

ا رَجَعوُٓا  ﴿  , وهو ما ورد في قوله تعالى:( في استدعاء النص الغائب, والإحالة عليهه  ترسلْ  فلََمَّ

فِظُ  ٓأبََانَا مُنِعَ مِنَّا ٱلۡكَيۡلُ فَأرَۡسِلۡ مَعنََآ أخََانَا نَكۡتلَۡ وَإنَِّا لَهُۥ لحَََٰ ٓ أبَيِهِمۡ قَالوُا  يََٰ , [ 63:]يوسف ﴾63ونَ إلَِىَٰ
ا فتَحَُوا  ﴿ وقوله تعالى:  عتََ وَلَمَّ عَهُمۡ وَجَدوُا  بِضََٰ عتَنَُا  مَتََٰ ذِهۦِ بِضََٰ ٓأبََانَا مَا نبَۡغِيَۖ هََٰ هُمۡ رُدَّتۡ إلَِيۡهِمَۡۖ قَالوُا  يََٰ

لِكَ كَيۡل يسَِير رُدَّتۡ إِليَۡنَاَۖ وَنَمِيرُ أهَۡلنََا وَنَحۡفَظُ أخََانَا وَنَزۡداَدُ كَيۡلَ بَعِيرَۖ   . [65 ]يوسف: ﴾65 ذََٰ
اص, واستحضار بعض  في توظيف نمط الامتص -في ذات القصيدة -ويستمر البريكي 

 فيقول: مشاهد قصة يوسف  
ا رّ ق نااااااااااا   ياااااااااااا صااااااااااااحب  الساااااااااااجن  أربااااااااااااب  ت ف 

 ونحاااااان نسااااااكر  فااااااي لهااااااو  وفااااااي طاااااارب    

   
ا .. لا نااااااااااادري بوجهت نااااااااااا   لا ناااااااااااذكر  الساااااااااااجن 

؟    ا شاااااااط   العاااااارب  ر  يومااااااا فكيااااااف ن ع باااااا 
(2) 

 

   
بَ ﴿ تعالى:  بقوله متأثر القرآني النص استحضاره إن الشاعر في  حأ صََٰ جۡنأ ءَأرَۡبَابيََٰ   يأ ٱلس أ

قوُنَ خَيۡرٌ أمَأ ٱ تفََر أ ارُ م  دُ ٱلۡقَهَّ حأ ُ ٱلۡوََٰ اتكئ   بل إلى المباشرة، يلجأ لكنه لم [,39]يوسف:﴾٣٩للَّّ
  النص يشعر بحضور المتلقي بعض المفردات التي تحيل على الأصل, مما جعل على

 
 . 124( السابق, ص1)
 . 125( نفسه, ص2)
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تعبيره, وفي الوقت نفسه  وتكثيف لفظه,  في إيجاز -بهذه الإشارة -وقد نجح الشاعر  لغائب،ا
 ساعد على تنشيط ذاكرة المتلقي.  

 عليها السلام- مريم  قصة في القرآنية  الرؤية الشعرية الرؤية فيها  جاورت التي النماذج ومن
 , ففي الأولى نقرأ قوله: (2) )استويت على جودي(, (1) )بوح(قصيدتيه:  –

 حملااااااااااااااااات  حقائاااااااااااااااااب  حزناااااااااااااااااي إلياااااااااااااااااه

   
ه  وال  سااااااااااااااااااااااابيل  وخاااااااااااااااااااااااارطتي جاااااااااااااااااااااااود 

   
 أسااااااااااااااااااافر  بينااااااااااااااااااي وبااااااااااااااااااين دعاااااااااااااااااااء  

   
ت ماااااااااااااااااااااااااال  الرحياااااااااااااااااااااااااال   ه  لا    قواف لاااااااااااااااااااااااااا 

   
 عطاااااااااااااااءا أهااااااااااااااز  بااااااااااااااه ظلاااااااااااااام  دهاااااااااااااار  

   
ذ وع  النخيااااااااااااااااال   ز ت  جااااااااااااااااا   كماااااااااااااااااريم  هااااااااااااااااا 

   
و حي  علااااااااااااااااای مقلتاااااااااااااااااي   اق    بااااااااااااااااا   ت سااااااااااااااااا 

   
زن  مسااااااااااااااائي الثقياااااااااااااال   (3)ليجلااااااااااااااو  حاااااااااااااا 

 

   
 وفي الأخيرة نقرأ قوله:  

 اياااااا نخلاااااةا هاااااز  وجااااادي جاااااذع ها زمناااااا 
 

ا للناااااااااا   قاااااااااافيتي اق ط ت  رطباااااااااا  (4) فاسااااااااا 
   

رُطَب﴿:  تعالى قوله الشاعر في قصيدتيه لقد استلهم  عَليَۡكأ  قأطۡ  تسََُٰ ٱلنَّخۡلَةأ  ذۡعأ  بأجأ إألَيۡكأ  يٓ  ا  وَهُز أ

تحويره,   على عمل أنه إلا القرآني، للتركيب  وعلى الرغم من امتصاصه  [,25]مريم:﴾٢٥جَنأي ا  
اق ط تْ  وجدي , هزَّ تساقط بوحي  /هزت جذوع  النخيلْ )وتغيير بعض ملامحه:    جذع ها/ فاسَّ

الفاعل  الأول  التعبير  ففي  الخاصة؛  الشعرية  رؤيته  يحمل  جديدًا  ا  نصن بذلك  منتجًا  رطبًا(, 
اق ط  )مريم(, تهز جذوع  كثيرة من النخيل, لكنها لا تسقط رطبًا جنينا كما في الأصل, وإنما ) ت س 

 
 . 129( السابق, ص1)

 .62( ديوان بدأت مع البحر, ص2)

 .129( ديوان بيت آيل للسقوط, ص3)
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(, وفي الأخير يعتمد الشاعر على أسلوب التشخيص؛ فالفاعل )وجده( يهز تيَّ مقل   یبِو حيٍ عل
 جذع النخلة, ليتساقط رطبها في شكل أشعار يقرؤها الناس. 

إلى من خلال الإحالة  لرؤية القرآنية، ل  الشعرية الرؤيةتبدو مجاورة وفي هذه القصيدة الأخيرة  
  , والإبقاء على بعض ملامحها:نوح  ةقص

ياا )حتاااااااى إذا ت شااااااا   جااااااااء( أمااااااار الشاااااااوق م ن 

 وفااااااااااااار  تنااااااااااااور  أشااااااااااااعاري بااااااااااااأخيلتي  

   
 وساااااااااااااايرتني علااااااااااااااى أمااااااااااااااواج لوعتهااااااااااااااا

(1)ثاااااام اسااااااتويت علاااااااى جااااااودي أمنيتاااااااي  
 

   
قوله:    النص  هذا  في  الموظفة  القرآنية  الدوال  أمر)حتى  من  جاء  وهي   ( تنور    ر  وفا  / إذا 

تعالى:   قوله  من  أمَۡرُناَ﴿مأخوذة  جَاءَٓ  اَ  إأِ  ٓ كُل    حَتَّىَٰ ن  مأ فأيهَا  لۡ  ٱحۡمأ قلُۡناَ  ٱلتَّن ورُ  زَوۡجَيۡنأ    وَفاَرَ 

 . [ 40]هود:﴾٤٠ٱثۡنَيۡنأ وَأهَۡلَكَ إألََّ مَن سَبقََ عَلَيۡهأ ٱلۡقَوۡلُ وَمَنۡ ءَامَنَُّۚ وَمَآ ءَامَنَ مَعَهُٓۥ إألََّ قلَأيل 
ي   و ه ي  ﴿  مأخوذة من قوله تعالى:  جودي(,  على  )وسيرتني على أمواج/ استويتوقوله:   تجَۡرأ

مَوۡج فأي  مۡ  بَالأ    بأهأ ى كَٱلۡجأ ن اد  ٱبۡنَهُۥ  و  نوُحٌ  ل ََٰ  مَعۡزأ فأي  عَ   وَكَانَ  مَّ تكَُن  وَلََ  عنَاَ  مَّ ٱرۡكَب  بنَُيَّ  يََٰ

ينَ   فأرأ ٱلۡمَاءُٓ ﴿  وقوله:  ,[42]هود:﴾42ٱلۡكََٰ يضَ  وَغأ ي  أقَۡلأعأ سَمَاءُٓ  وَيََٰ مَاءَٓكأ  ي  ٱبۡلَعأ أٓرَۡضُ  يََٰ وَقأيلَ 

أِۖ وَقأيلَ بعُۡدوَقضُأ  ي  ينَ يَ ٱلِۡمَۡرُ وَٱسۡتوََتۡ عَلَى ٱلۡجُودأ لأمأ
لۡقَوۡمأ ٱلظََّٰ  . [ 44هود:]﴾٤٤ا ل أ

 ضوء في الجديد  نصه لقد امتص الشاعر النص القرآني, وتشربه جيدًا, ومن ثم استطاع خلق 
كاملة يحكي لا أنشأه الذي الجديد  الغائب, والنص للنص  مجاورته ؛  إليها  يحيل بل القصة 

على  مْلِهِ  وح  ومشاعره،  المتلقي  وجدان  إثارة  في  نجحت  التي  المفردات  بعض  على  معتمدًا 
ذهنه  إلى  تقفز  للأبيات  قراءته  بمجرد  إذ  فائقة؛  بسرعة  الغائب  النص  أجواء  إلى  الانتقال 
الإطناب,   إلى  الحاجة  دون  القرآن,  في  وردت  التي  القصة  ومشاهد  الطوفان,  صورة 

 .(2)لكاملوالاستحضار اللفظي ا
نصوصه في  توظيفه  على  وقدرته  القرآني,  القصص  لهذا  البريكي  استحضار  على   إن  يدل 

 مع  -ةالنصوص السابق-في   هتعامل تشربه للنص القرآني, وفهمه لدلالته ومعانيه, وقد كان  

 
 . 64, 63ص( السابق, 1)

,  28( لمزيد من نماذج نمط الامتصاص في ديوان )بيت آيل للسقوط( ينظر: قصيدة آت من البحر, ص2)

, ومن ديوان )بدأت مع البحر(  132, قصيدة العابرون على نبضي ص99قصيدة وقوف على باب العزيز, ص 

 . 54, ص, قصيدة جاءه الذئب 27, قصيدة خلوة الصوفي, ص25ينظر: قصيدة تتعرق بالضوء, ص
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امتصاص الغائب النص  خلال  مع مرة  إنتاجه وإعادة  ه,من  على   أخرى،  محافظة الحرصه 
خلا ملامحه؛  على علىمن  الخروج  وعدم  والتلميح,  الإشارة,  أو  القرآني الأصل  ل    للقصة, 

سهل وقد  الرجوع تجاوزه,  المتلقي  على  ضمن  إليه بهذا  كما  إيجاز ,  النمط  هذا  خلال  من 
عبار هلفظ وتكثيف  الشعرية,  شكل ته,  في  ل ه  ج  جاء  قد  الامتصاص  نمط  أن  والملاحظ   ,

 القصيدة العمودي. 
 ثانياا: نم  التحوير 

يقف  يع  لا  إذ  الغائب؛  النص  قراءة  مستويات  أعلى  التناص  أنماط  من  النمط  هذا  فيه تبر 
القلبالمبدع   التغيير عن طريق  بإحداث  يقوم  وإنما  والتأمل,  الجمود  النص موقف  أو    , من 

 نصوص النص الحاضر ببنيات  التي ترفد المعمقة الواعية  القراءة  على , معتمدًانفي الأصل
أو التحوير يعني: أن يكون "التعامل بين النصوص تعامل   ,نمط الحوار  , وعليه فإن(1)سابقة

 .)2(الاحتواء"
وقد عمد الشاعر محمد البريكي في بعض المواضع إلى استحضار القصة القرآنية, وتقديمها  

صيب  مبتعدًا بذلك عن المباشرة التناصية, وهذا النمط ي التقليدية,   في صورة مغايرة لدلالاتها 
با ماالشاعر   يصدمه  إذ  لدهشة؛المتلقي  خاصية يألف بخلاف  "كل  قيمة  أن  في  شك  ولا   ,

على  وقعها  كان  منتظرة  غير  كانت  فكلما  تحدثها,  التي  المفاجأة  حدة  مع  تتناسب  أسلوبية 
 , نقرأ هذه الأبيات:  (4) شاط  الحب(قصيدة )ففي , (3) نفس المتلقي أعمق"

 قلوبنااااااااااااااا فااااااااااااااي أغانينااااااااااااااا محطمااااااااااااااة  

لقناااااااااااا     نحااااااااااان والكااااااااااادر  كأنناااااااااااا قاااااااااااد خ 

   
 لا فلاااااااااااااك تأخاااااااااااااذ نا والاااااااااااااريح  تااااااااااااادفعنا

(5)علااااااااى جبااااااااال  ماااااااان الأمااااااااواج  تنفجاااااااار    
 

   

 
, وينظر: النص الغائب تجليات التناص في الشعر 253( ينظر: ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب, ص1)

 .55العربي, ص

 .118( مملكة النص, ص2)

( جمالية التناص القرآني في الشعر الجزائري المعاصر بين سلطة التماثل ومسعى التفاعل, د/ سعيد شيبان, 3)

ألمانيا, ع/  -ات الثقافية واللغوية والفنية, المركز الديمقراطي العربي, برليند/ الحبيب عمي, مجلة الدراس

 .288م, ص2020الحادي عشر, ج/ الثاني, يناير 

 . 9( ديوان بيت آيل للسقوط, ص4)

 . 10( نفسه, ص5)
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(, والذي يحيلنا إلى  على جبال  من الأمواج  : ) الشاعر قوليتمثل في النص   هذا  مفتاح  إن
مۡ فأي مَوۡج﴿  قوله تعالى: ي بأهأ يَ تجَۡرأ باَلأ وَناَدَىَٰ نوُحٌ ٱبۡنَهُۥ  وَهأ لوَكَانَ كَٱلۡجأ بنُيََّ ٱرۡكَب  فأي مَعۡزأ يََٰ

ينَ  فأرأ عَ ٱلۡكََٰ عنَاَ وَلََ تكَُن مَّ  . [ 42]هود:﴾ ٤٢مَّ
 إن الشاعر  

دعوتي  زليخة  في  أنت   نوح   يستحضر هنا  لست   ة  اللغوي هامفردات مع ويتحاور,  قصة 
ا في  وردت  القرآني،  صورة  على اتكائه خلال من القرآني؛  لنصالتي  وتحويرها؛   المشهد 

( كالجبال /فلكفهناك:  ) (موج  تأخذ نا وهنا:  فلك  تدفعنا/لا  الأمواج /الريح  من  (,  تنفجر  جبال 
الشاعرو  استطاع  الحاضر   حررت  جديدة  أبعاد خلق  قد  الغائب, منصه  النص  أسر  ن 

   , والشعور بالتيه.الاغتراب, والضياع  بمشاعر وجسدت إحساسه
 , يقول: صة يوسف اء واضح على ق , اتك(1))الباب يطلبني للدخول(وفي قصيدته  

 تلصصت في حضرة النا   
 أعلم أني 

 أنا لست  صاحب ذا  القميص  
 الذي ق د  من ظهره  

 
»  بينما كان ث م ة  من قال: »هيت 

»  (2)وقلت أنا: »هيت  للقرب 
)القميص  الذي ق د   قوله:    عبردلالتها  ل , وقلب    يوسف  قصةل استحضارففي هذا النص  
 ) / هيت  الذاكرة مشهد المراودة الذي ذكره القرآن  من  تستدعي هذه المفردات إذ إن  ؛  من ظهره 
ٱلِۡبَۡوََٰ ﴿  في قوله تعالى: وَغَلَّقتَأ  هأۦ  نَّفۡسأ بيَۡتأهَا عَن  هُوَ فأي  ٱلَّتأي  وَدَتۡهُ  قاَلَ  وَرََٰ لَكَُّۚ  هَيۡتَ  وَقاَلَتۡ  بَ 

يُ  لََ  إأنَّهُۥ  مَثۡوَايَِۖ  أحَۡسَنَ  رَب أيٓ  إأنَّهُۥ  أِۖ  ٱللَّّ لأمُونَ  مَعاََِ 
ٱلظََّٰ تعالي:,  [ 23]يوسف:﴾٢٣فۡلأحُ   وقوله 

ن دُبرُ﴿ يصَهُۥ مأ قاَلَتۡ مَا جَزَاءُٓ مَنۡ أرََادَ بأأهَۡلأكَ  وَألَۡفيََا سَي أدَهَا لدََا ٱلۡباَبأُّۚ    وَٱسۡتبََقاَ ٱلۡبَابَ وَقدََّتۡ قَمأ

ٓ أنَ يسُۡجَنَ أوَۡ عَذاَبٌ ألَأيم    ءًاسُوٓ   السريعة  بهذه اللمحة  المتلقي  تقالنا   ومع ,  [25]يوسف:﴾٢٥إألََّ

 
 .  31( السابق, ص1)

 . 34( نفسه, ص2)
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يتفاجأيوسف  قصة أجواء إلى فإنه  ووجهة شعرية برؤية ,  للقصة   نظر جديدة,  مضادة 
  / في دعوتي  زليخة    أنت    لست  /  من ظهره    د  الذي ق    صاحب ذا  القميص    أنا لست  القرآنية: )

, وينفي عن محبوبته ينفي عن نفسه التقنع بقناع يوسف  إن الشاعر(,  وقلت أنا: هيت  للقرب  
 (.  هيت  للقرب   رفض إغواء امرأة العزيز, فإنه قال:) يوسف  فإذا كان   زليخة,التقنع بقناع 

 , نقرأ قوله: ( 1) (شبح المقصلةوفي قصيدة )
 تساءلت 

 هل يخرج القاب  الآن 
 في ظلمة الخوف من سجنه للنهار؟
 وهل ستؤوب زليخته عن غوايته؟

 هل سينسى العزيز حكايته 
 مر به الجند حين 

 . (2)واختطفوا منه عصفوره
بالإشارة,   يباشر  القرآنية, واستوحى منه صورته, ولم  القصة  البريكي مضمون  لقد استحضر 
قصة  مشاهد  بعض  على  بظلالها  تلقي  التي  والعبارات  المفردات,  بعض  وظف  وإنما 

)يوسف مثل:  سجنه,  غوايته؟  /من  عن  زليخته  ستؤوب  بهذه  (,  العزيز   /وهل  وهو 
الفلسطينيا  من تبدل حال   هوإنكار ه  يأسيجسد  لأسئلة  ا , ( 3) (في ظلمة الخوفالقابع  )  لشعب 

والملاحظ من خلال النماذج المعروضة أن نمط التحوير جاء في شكل قصيدة التفعيلة على 
وهذا يدل الشكل العمودي,    من النظم علىفيه الشاعر    أكثر خلاف نمط الامتصاص التي  

أن   التفعيلةعلى  والتعبيرت   قصيدة  التحرك  حرية  للشاعر  والتحويرتيح  القصيدة  ,  من  أكثر   ,
 العمودية. 

******** 

 
 .135( نفسه, ص1)

 .  136( السابق, ص2)

, قصيدة  56حوير ينظر: ديوان بيت آيل للسقوط: قصيدة )جاءه الذئب(, ص( لمزيد من نماذج نمط الت 3)

 .102, 101)وقوف على باب العزيز(, ص
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 الخاتمة 

في ديواني الشاعر محمد البريكي: )بيت  لقد حاولت الدراسة أن تستعرض أثر القصة القرآنية 
تائج, من , وتكشف عن أنماط التناص فيهما, وقد انتهت إلى نآيل للسقوط, بدأت مع البحر(

 أبرزها ما يلي: 
الشاعر محمد البريكي, ورافدًا من روافد شعره,   ثقافة مصادر مصدرًا من الكريم  القرآن كان -

 الشعرية.  صوره  صياغة في حاضرًا  كان ومن ثم
 شكلت القصة القرآنية ركنًا من أركان بناء القصيدة لدى الشاعر محمد البريكي.   -
دلالاتها, وتوظيفها فيما   لقصة القرآنية, وإدراكب ا استيعااستطاع الشاعر محمد البريكي  -

يخدم غرضه الشعري؛ من خلال تقديمها في سياقات جديدة, مما يدل على موهبته الفنية في 
 التعامل مع النص القرآني, والمحافظة على قداسته. 

 ثقافة  ىتعتمد عل بطريقة إشارية شعاره أ نسيج في للقصة القرآنية ار البريكيستحضا كان -
   المتلقي. 
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قصة   في النص الشعري للبريكي, وتأتي أكثر القصص حضورًا يوسف  قصةكانت  -
 , ومريم العذراء من بعدها. موسى 

القرآني في صورة نمطين هما: نمط   النص مع الشعري للبريكي نصال  جاء تعالق  -
 الامتصاص, ونمط التحوير.  

 وإعادة تشربه,  عبر  متصاصنمط الا خلال  من   القصة القرآنية مع البريكي تعامل كان -
 لأصلا وعدم الخروج على   ,ملامحه محافظة علىالحرصه على  أخرى، مع مرة إنتاجه

 .  تجاوزه   القرآني, أو
  ا, أولدلالته  قلبفي صورة نمط التحوير   من خلال القصة القرآنية مع البريكي تعامل كان -

 نفيه. 
  أقل كان نمط التحوير  , بينمامد البريكيشعر مح في كان نمط الامتصاص هو الغالب -

, وإحداث تغيير فيه؛ نظرًا  النص القرآني  صعوبة تحويرب تفسيره  يمكن الأمر الذي حضورًا؛ 
   ته.س القد 
ن ظِم على خلاف نمط الامتصاص التي   أكثر, جاء نمط التحوير في شكل قصيدة التفعيلة -

تيح للشاعر حرية التحرك  تالتفعيلة  دةالأمر الذي يوحي بأن قصي , أكثر الشكل العمودي على
 والتعبير, أكثر من القصيدة العمودية. 

******** 
 قائمة المصادر والمراجع 

 .الكريم القرآن -

 أولًَ: المصادر: 

, دار الصدى للصحافة  122ديوان بدأت مع البحر, محمد عبد الله البريكي, كتاب دبي الثقافية ع/    -

 م. 2015راير والنشر والتوزيع, ط الأولى, فب

ديوان بيت آيل للسقوط، محمد عبد الله البريكي، إصدارات دائرة الثقافة والإعلام, حكومة الشارقة,   -

 م. 2012ط الأولى, 

 ثانياً: المراجع: 

الأولى,   - ط  دمشق,  المعرفة,  دار  شرّاد,  عبود  شلتاغ  د/  الحديث,  العربي  الشعر  في  القرآن  أثر 

 م. 1987 -ه1408

دار الفكر العربي,  زايد,  عشري د/ علي المعاصر,  العربي الشعر في التراثية ياتالشخص استدعاء -

 م. 1997 -ه1417

الباقي,   - بيدي, تح: د/ ضاحي عبد  الزَّ الحسيني  القاموس, محمّد مرتضى  العروس من جواهر  تاج 

 م. 2001 -ه1422المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب, الكويت, ط الأولى, 

ابن إعجاز وبيان والنثر الشعر صناعة في حبيرالت تحرير  - تح/  أبي القرآن،  المصري،  الإصبع 

 الإسلامية، ط الثانية.  للشؤون الأعلى حفني شرف, المجلس
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تحليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، محمد مفتاح, المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   -

 م. 1992, 3المغرب، ط

 م. 1973 -ه1393القرآن, د/ بكري شيخ أمين, دار الشروق, ط الأولى,  التعبير الفني في -

للنشر,    - التونسية  الدار  عاشور,  بن  الطاهر  محمد  الإمام  والتنوير,  التحرير  ج/ 1984تفسير  م, 

 الأول.

التناص الشعري, قراءة أخرى لقضية السرقات د/ مصطفى السعدني, منشأة المعارف بالإسكندرية,  -

 م. 1991

للنشر والتوزيع, ط الت  - العلمية  المعرفة  دار كنوز  البادي,  الحديث, حصة  العربي  الشعر  في  ناص 

 م. 2009 -ه1430الأولى,

 -ه1420,  2التناص نظريًا وتطبيقيًا, د/ أحمد الزعبي, مؤسسة عمون للنشر والتوزيع, الأردن, ط  -

 م. 2000

حات محمد أبو ستيت, مطبعة الأمانة, خصائص النظم القرآني في قصة إبراهيم عليه السلام, د/ الش   -

 م. 1991 -ه1412ط الأولى,  

محمد   - الله  عبد  د/  معاصر,  لنموذج  نقدية  قراءة  التشريحية,  إلى  البنيوية  من  والتكفير,  الخطيئة 

 م. 1998الغذامي, الهيئة المصرية العامة للكتاب, ط الرابعة, 

ا   - الشعر  في  الفنية  للظواهر  نقدية  دراسة  الملاك  دار دير  أطيمش،  محسن  د/  المعاصر،  لعراقي 

سنة  دراسات،  سلسلة  والإعلام،  الثقافة  وزارة  منشورات  العراقية،  الجمهورية  للنشر،  الرشيد 

 م. 1982

 م. 1971سيكولوجية القصة في القرآن، د/ التهامي نقرة, الشركة التونسية للتوزيع،  -

د/والمعنو  الفنية وظواهره قضاياه المعاصر عربيال الشعر  - الفكر  الدين عز ية,  دار  إسماعيل, 

 العربي, )د. ت(. 

عين   - الناشر:  فضل،  صلاح  د/  والقصيد,  القص  شعرية  في  سيميولوجية  دراسة  النص,  شفرات 

 م. 1995القاهرة، ط الثانية,  -للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية

محمد في المعاصر الشعر ظاهرة  - تكوينية,  بنيوية  مقاربة  للطباعة   المغرب  التنوير  دار  بنيس, 

 م.  1985والنشر, بيروت, ط الثانية, 

 م.1997 المغرب, ط الثانية, توبقال للنشر، دار الزاهي، فريد ترجمة كريستيفا، جوليا النص، علم -

دار   - الحميد,  عبد  الدين  محي  محمد  تح/  القيرواني,  رشيق  ابن  وآدابه,  الشعر  محاسن  في  العمدة 

 م, ج/ الثاني. 1981 -ه1401ان, ط الخامسة, لبن -الجيل, بيروت

 تيمُور, المطبعة النموذجية, )د.ت(.  وَالمسرح, محمُود القصّة فِي القِصَص, درَاسات   فن   -

الحديث  - دار  أبادي,  الفيروز  يعقوب  بن  محمد  الدين  مجد  المحيط,   -ه1429القاهرة,    -القاموس 

 م.  2008

المعاصر،   - الأدبي  النقد  مصطلحات  ط    قاموس  حجازي,  سعيد  سمير  العربية،  1د/  الآفاق  دار   ،

 م. 2001 -ه1421

 م. 2001القصة تطورًا وتمرداً, يوسف الشاروني, مركز الحضارة العربية, ط الثانية, القاهرة,  -

  -ه1407الأردن, ط الأولى,    -القصص القرآني إيحاؤه ونفحاته, د/ فضل حسن عباس, دار الفرقان  -

 م.  1987

القرآ  - بيروتالقصص  المعرفة,  دار  الخطيب,  الكريم  عبد  د/  ومفهومه,  منطوقه  في  ط -ني  لبنان, 

 م. 1975 -ه1395الثانية, 
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 -قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، د/ محمد عبد المطلب, الشركة المصرية العالمية للنشر   -

 م. 1995، 1لونجمان، ط 

 ادة )قصص(, ج/ الخامس.لسان العرب، ابن منظور، دار المعارف، )د. ت(, م - 

 لسان العرب, مادة )نصص(, ج/ السادس.  -

 يصدرها شهرية ثقافية كتب سلسلة التفكيك, د/ عبد العزيز حمودة،  إلى البنيوية المرايا المحدبة من -

 م. 1998 -ه1418الكويت،  والآداب، للثقافة والفنون الوطني المجلس

 م.  1984بيروت، ط الثانية،  -علم للملايينالمعجم الأدبي، د/ جبور عبد النور، دار ال -

م, 2008  -هـ1429معجم اللغة العربية المعاصرة, د/ أحمد مختار عمر, عالم الكتب, ط الأولى,    -

 ج/ الثاني.

الأولى,   - بيروت, ط  اللبناني,  الكتاب  دار  علوش,  د/ سعيد  المعاصرة,  الأدبية  المصطلحات  معجم 

 م. 1985 -هـ1405

 م. 1986الأدبية, إبراهيم فتحي, المؤسسة العربية للناشرين المتحدين, تونس,  معجم المصطلحات -

معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب, مجدي وهبة، كامل المهندس، مكتبة لبنان, بيروت،   -

 م. 1984ط الثانية، 

م,  1992  -ه1412الأولى,   ط القاهرة, -العربي الغد الرازي, دار الدين الغيب, الإمام فخر مفاتيح  -

 ج/الرابع.

عالم    - سعد الله,  سالم  محمد  د/  نموذجًا,  الجرجاني  البلاغي,  للنقد  السيميائي  التحليل  النص,  مملكة 

 م. 2007عمان, ط الأولى,  -الكتب الحديث, إربد

العرب,  الكتاب اتحاد منشورات العربي, محمد عزام, من الشعر في التنّاصّ  الغائب تجليّات النصُّ   - 

 م. 2001 دمشق,

 م. 1962 -ه1382نظرات في القرآن, محمد الغزالي, دار الكتب الحديثة, ط الثالثة,   -

 ثالثاً: الرسائل الجامعية.

المجالي, مخطوطة دكتوراه,  مطلب الحديث, للباحث: حسن العربي الشعر في القرآنية القصة أثر  -

 .  م2009كلية الدراسات العليا, الجامعة الأردنية, 

 م.2012 -ه1433المجمع, ع/ السادس, مجلة الخطيبب, عمر عتيق, يوسف شعر يني فيالد تناص -

 رابعاً: الدوريات والمجلات. 

م، 2001  -ه1422تناص وإنتاجية المعاني، حميد لحمداني, علامات في النقد والأدب، ربيع الآخر    -

 .  10، مجلد 40ج 

سلطة التماثل ومسعى التفاعل, د/ سعيد   جمالية التناص القرآني في الشعر الجزائري المعاصر بين  -

العربي,  الديمقراطي  المركز  والفنية,  واللغوية  الثقافية  الدراسات  مجلة  عمي,  الحبيب  د/  شيبان, 

 م. 2020ألمانيا, ع/ الحادي عشر, ج/ الثاني, يناير  -برلين

 خامسًا: شبكة المعلومات الدولية )الَنترنت(: 

 م. 2015/ 3/  20الجديد، ساسي جبيل، صحيفة الاتحاد, البريكي بدأ مع البحر.. ديوانه  -

 شعراء الإمارات, موقع القصيدة كوم. الشاعر الإماراتي محمد عبد الله البريكي.  -

ان -   م.  2019/  5/ 31الأردن, عدد:  -صحيفة الدستور, عمَّ

 م.  18/6/2012ملحق الخليج الثقافي, عدد:  -

 .Alaadaab. Com موقع الآداب, د/ محمود حسن   - 

 . https://ar.wikipedia.orgويكيبيديا، الموسوعة الحرة, جوليا كريستيفا  -
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https://ar.wikipedia.org/
https://ar.wikipedia.org/
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