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 أساليب بناء الحوار في شعر عبد الرحمن العشماوي 
 زينب بنت غدير ناصر العمراني 

 إدارة تعليم تبوك  -مشرفة اللغة العربية 
 المملكة العربية السعودية  

 الملخص 
اليها      يلجأ  التي  السرد  أساليب  على  الدراسة  هذه  في  الحوار  بناء  أساليب  تقسيم  يعتمد 

لخص   وقد  الروائي،  النص  سيطرة  كاتب  حسب  السرد  أساليب  الكردي  الرحيم  عبد  الدكتور 
 السارد إلى خمسة أقسام هي: 

أسلوب الكلام المباشر، وفيه يقتصر دور السارد على التقديم لأقوال الشخصيات المتحدثة   -1
 بكلمات تشعر ببدء الحديث، أو كيفيته، أو هيئة المتحدث به. 

السارد   -2 يترك  وفيه  المباشر،  الحر  الكلام  على أسلوب  كأنها  بأقوالها  تنطلق  الشخصيات 
 خشبة المسرح بدون تدخل منه. 

أسلوب الكلام غير المباشر، وفيه يقوم السارد بحكاية كلام الشخصية عنها مع التصريح   -3
 بأن الشخصية هي التي تقول هذا الكلام. 

مع   -4 الشخصيات  ولغة  لغته،  بين  السارد  يدمج  وفيه  المباشر،  غير  الحر  الكلام  أسلوب 
 نية تبين مظاهر كلا الصوتين صوت السارد وصوت الشخصية. إمكا

الأقوا -5 السردي لأفعال  التقرير  مباشرة من ل أسلوب  الأساليب لا  أشد  الأسلوب  هذا  يعد   ،
الأسلوب غير المباشر نفسه، فصوت السارد هو الصوت المسيطر على السرد، وما  

 1يقوله ليس كلام الشخصيات بل أصداء أقوالها في ذاكرته. 

كاف  ون بشكل  كلها  توافرها  وقلة  الأساليب،  هذه  لتشعب  ارتأت    -ظرًا  فقد  الدراسة؛  مادة  في 
 إلى أسلوبين هما:  -حسب العنصر الغالب عليها -الباحثة أن تقسم هذه الأساليب 

 الأسلوب المباشر، ويُضم إليه الأسلوب الحر المباشر.  -1
ب توافرها في شعر  الأسلوب غير المباشر، ويضم إليه بقية الأساليب الأخرى حس -2

 عبد الرحمن العشماوي.
 

 

ينُظر: الكردي، عبد الرحيم، السرد في الرواية المعاصرة )الرجللا الللقي فلللد وذلل(  مارجللا ، دا    -1

 )بتصرف . 216إلى ص  209، من ص1992-1413، 1الثلافة، اللاهرة، ط
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 المبحث الأول: الأسلوب المباشر
المباشر بأنه" نمط أسلوبي يترك فيه الراوي    العيد الأسلوب  في سياق سردي -تُعر ِّف يمنى 

ويُـــعد هذا الأسلوب من أشهر الأساليب المستخدمة   1الكلام للشخصية أو لصوتها"  -بصوته
تعتمد تقنية الحوار سواء عــَرَضَـا، أو بشكل أساس كما في القصة.    في النصوص الأدبية التي

يشير  جمل  أو  بكلمات،  المتحدثة  الشخصيات  لقول  التقديم  السارد على  "يقتصر دور  حيث 
به..."  المتحدث  هيئة  إلى  أو  كيفيته،  أو  الحديث،  بدء  إلى  السارد  هذا 2فيها  توافر  وقد   ،

إلى خالد   في قصيدة )رسالة  بالفعل الأسلوب  الحديث  بدء  إلى  الشاعر  يشير  إذ  الوليد(  بن 
 )ناديته( في قوله: 

ك  ح ا ض ب  ح ل ا ض  ا وري ه  ت ي د ا ـ ـ ـ ـ ن   ة ن ا ـ ج ش وأ ق  وا ش أ ر  ـ ـ س ج ا  ن ن ي  : وب
ر  ك ا ذ تُ  ي غ ل أ ا  م  . . ن  ا م ي ل س ا  ـ ب  3ولا أضعتُ أمام الخطب ميزاني  ت أ

طرفاه     الحديث  في  المباشر  الأسلوب  التاريخ-وهذا  من  المستدعاة  شخصية   -الشخصية 
الوليد   بن  عنه-خالد  الله  من   -رضي  بدلا  الشخصية  كنية  الشاعر  اختار  حيث  والشاعر، 

ياً ليناسب حالة البوح النفسي الذي يريد الشاعر من خلاله  اسمها محاولا منح الحوار جوا ود ِّ
 التخفف مما يثقل عليه من هَم  ، وقد قال مصرحا بذلك: 

ويعتذر الشاعر لهذه الشخصية عن هذا البوح، ولعل هذا الاعتذار لا يكون من الإنسان إلا   
 عندما يشعر بأن من يخاطبه لا يملك حلًا فعليا لما هو فيه. 

 
 .106، ص1999،2العيد، يمنى، تلنيات السرد الروائي في ضاء المنهج البنياي، دا  الفا ابي، بيروت، ط - 1

 .210-209السرد في الرواية المعاصرة، ص ص -2

 .16، ص1427، 1العشماوي، عبد الرحمن بن صالح،  سائا شعرية، العبيكان، الرياض، ط -3

 .16المصد   فس(، ص -4

ــوك والآ    ــــــــــــا رة ـــيت  نحــــــــــ  مــضــــــــــ
             

ـــا     ــا علــــــ  أ  ــــــا  بركـــــ  أســــــير من ــــ
 

 أتـيــــــــت أبحــــــث عــــــن  ــــــ  وســـــــا ية
            

 4وعـــــن صـــــديو يواســـــيني ويرعــــــــاني 
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 عـــــــن عكـــــــر  فمعـــــــ رةأتيـــــــت أبحـــــــث 
            

ــداني  ــ  و ــــــ ــا يخ يــــــ ــي مــــــ  1إعا بثث ــــــ

 

الوليد       بن  خالد  شخصية  عنه-واستدعاء  الله  أجواء    -رضي  إلى  المتلقي  بنقل  كفيلة 
 عارك والانتصارات؛ فما الذي يريده الشاعر من هذه الشخصية؟الم

الشخصية       هذه  تمثله  ما  مستلهمًا  الأمة،  هذه  في  يفتقده  ما  بث  في  الشاعر  ويستمر 
التاريخية من رمز للانتصارات والبطولات "حيث يرتبط كل معطى من معطيات التراث في 

، بحيث يكفي استدعاء هذا المعطى أو ذاك  وجدان الأمة بقيم فكرية وروحية ووجدانية معينة
المرتبطة به في وجدان السامع تلقائيا."  ، ثم يأتي الرد من 3لإثارة كل الإيحاءات والدلالات 

 الطرف الآخر للحوار بنفس الأسلوب المباشر بعبارات يقدم بها الشاعر لصوت المحاوَر: 
 هناااا سااامعت صااادح صاااااو  وحمحمااااااا 

        

 الأفاان نااااااااااااااااا:اني  وفارسااا  اان وراء 

 

 ار الحاااااااازن يحاااااااجبااااااااااا يا :اعيا وغب

 

 عني، ناداك  أراااني وأشـاااااااااااااااااااني 

 

 

 سيفااااااي بااااا  رهاااااااااان لـنااااااا  رهاااااااان

   

 فاااي ن ااار  الحااان ط فاااي ن ااار   ياااان   

 

 ااااااااا والله لااااو صنعاااااااااوا لي  ن  با:ئها

 

 تاجاااا يزياااد بااا  فاااي الأر  س  ااااااااني 

 

 اااد اااااااان الله  ان باااااااالما رايااات لديااااا

 

 4وط  نحت ل ياااااااااااااااار الله إذعااااااااااني 

 

 

 .16المصد   فس(، ص -1

 .17-16  دياان  سائا شعرية، ص -2

ية في الشعر العربي المعاصللر، دا  الفكللر ينُظر: زايد، عذي عشري، استدعاء الشخصيات التراث  -3

 .16، ص1997العربي، اللاهرة، د.ط، 

 .18دياان  سائا شعرية، ص -4

ــا ــا ســليما  عــين المجــد ترم ن  أب
 

ــاني  ــ وح  العـــ ــا   المســـ ــرة الخـــ  بنظـــ
 

ــ  ــد  ام ـ ــد المجـ ــوادك مـ ــ   ـ  علـ
 

ــو ا     ــ   ـــــ ــ  كـــــ ــياي أدمـــــ ــدأ ســـــ  2وحـــــ
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لأبناء الأمة،   -رضي الله عنه-ولا يكتفي الشاعر بهذه الرسالة على لسان خالد بن الوليد      
في طرح الهموم التي تعتري نفسه بسبب ما يلحق المسلمين في كل البقاع   وقادتها بل يستمر

 من ذل وهوان موجهًا هذا السؤال:
ــن ــي ب يــــت  فمــ ــب أنــ ــليما  كــ ــا ســ  أبــ

 
 1يلـــــومني إ  ب يـــــت اليـــــو  أو ــــــاني   

 
الشاعر في تقديمه لإجابة محاوِّره       إلى بدء -ثم يختار  الفعل )أجابني( الذي يشير  بعد 

 الصريح للشخصية التاريخية ليقرر في ذهن المتلقي الخاتمة التي يريدها: الاسم  -الحديث
ـــم ــي ألــــ ــو   عليــــ ــد: كــــ ــابني  الــــ           أ ــــ

 تعــلـــــــــم بــــــــا  عبـــــــــاد   صنـاـــــــــا    
 

          صنـــــ  يعــــي كــــ  مــــا يجــــري ويلجـــــم 

ــرا   ــ  حيــ ــداري و ــ ــن  يــ ــو   وصــ   ــ
 

ـــ ــ إعا تخـــ        ل  الا ــــ  عــــن صــــد  مبد ــ

ـــ  إ  ــن تــــــــر  منــــ    كـــــــ   ـــــــ   فلــــ
 

ــيرتكم ــد سـ ــج  المجـ ــي سـ ــوا فـ ــن تك بـ  لـ
 

 2ـس مــــــن نـــــــور  ــــــــر  ل   ــــــإ  عـــــــ 
 

رضي -وجدير بالملاحظة أن الشاعر في هذه القصيدة لم يأتِّ بلقب خالد بن الوليد           
أي سيف الله المسلول إلا أنه   -صلى الله عليه وسلم -الذي منحه إياه رسول الله    -الله عنه

كلمة )السيف( عشر مرات في القصيدة، منها ما كانت مثناة، ومنها ما أتت    أتى على ذكر
بالمرادف )حسام(، ولعل ذلك الاستحواذ لتلك اللفظة على جو القصيدة يوحي برغبة الشاعر 
الكامنة في الحسم والقطع في أمر الأمة والعودة بها إلى أسباب عزها؛ فــــــ)السيف( أداة الفعل 

ا بإحداث  مجمل الكفيلة  في  عليها  والتركيز  الاستعارة،  أو  المجاز،  سبيل  على  ولو  لتغيير، 
الحوار دليل على قدرتها على الحسم، وشخصية خالد بن الوليد هنا أداة تعبيرية حية أسهمت  
في تشكيل حواري للواقع. لم يهتم الشاعر بالصورة نفسها بقدر ما اهتم بالانفعال الذي تحدثه 

من باحثًا  المتلقي،  والعزيمة   في  بالحلم  مشبعة  رمزية  صورة  به  مجسدًا  مخرج،  عن  خلاله 

 

 .23المصد   فس(، ص -1

 .23دياان  سائا شعرية، ص -2
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ليمسح  كبوته  من  وينهض  يصحو  فارس  من  المرتقب  الأمل  صورة  بوجوده  باعثًا  والإرادة، 
 صدأ الحزن ويمحو عار التخاذل.  

أبيات     سبعة  وصفية من  مقدمة  بعد  الهزيمة(  بوابة  أمام  الحوار في قصيدة )حوار  ويأتي 
ا  لنا  المشاهد  ينقل  الواقع  لكن  يتخيله لأمته،  الذي  الجميل  الربيعي  الجو  خلالها  لشاعر من 

الذي  المباشر  الأسلوب  لحواره  الشاعر  يختار  إذ  الظلام  محله  ليحل  عينيه  أمام  من  ينسفه 
 يقدم له بوصف  لهيئة المتحدث/الابن: 

ــ   ــــــا  وا ــــــموع ــ  رصيـــــــ  الليـــ        لـــ

ــ  ـــا نظراتـــــــ ــوب ســ ـــــــ ـــو ال لـــــــ  ـ  نحــــــــ
 

ــ ـــ يوســـ ــر  م جـــــ ــو  يحـــ  ؤال  المل ـــ
         

 1أوَ لــــيس دينــــي يــــا أبــــي ا ســـــــ       
 

يأخذ صوت الابن من القصيدة تسعة وثلاثين بيتا تنشطر إلى شطرين كلاهما اُستـُــخدمت له 
؛  2صيغ الاستفهام ذات "البنية المزدوجة، وذلك بسبب دلالتها التي تتراوح بين الثبوت والشك" 

الأول منها عبارة عن عدة أسئلة الغرض منها تقرير ما للأمة من سابق عز     فكان الشطر  
محافظة  مع  النصر،  المسلمون  فيها  أحرز  التي  الإسلامية  المعارك  استدعاء  خلال  من 

 -تقريبا-الشاعر على تسلسلها التاريخي، ثم أتبعها بعدد من الأسئلة المساوية لها في العدد  
لإظهار حالة الضد بين ما كان وما هو ي فيه من ذل  بعد عز  عن حال الأمة اليوم، وما ه

لهيئة  بوصف   الشاعر  من  تقديم  يسبقهما  بيتين  في  الأب  من  الرد  يأتي  ثم  الآن،  كائن 
 المتحدث: 

  ــــــا  الأب المســـــ ين يحبـــــــس دمعـــــ 
         

ـــــــــــرا      3ولحزنـــــــــ  بـــــــــين الضـــــــــلو    

 

الشخصية            هذه  لنا  تنطق-تـُـــقدم  أن  "المسكين"    -قبل  بلفظة  وصفها  خلال  من 
اللفظة   العرب لابن منظور-والأصل في هذه  المسْـــكنة وهي   -كما ورد في لسان  أنها من 

والذل  بما   4الخضوع  توحي  بل  بعينه،  فردًا  انهزامية عامة لا تخص  المتلقي  أمام  لتتمثل   :

 

 .34-33، ص ص1424، 2العشماوي، عبد الرحمن، عندما يئن العفاف، العبيكان، الرياض، ط -1

 .72شكالية الذغة، صالرواية العربية الجديدة وإ -2

 .38دياان عندما يئن العفاف، ص -3
 .1410-1990،  1، دا  صاد  بيروت، ط13ينُظر: ابن منظا ، أبا الفضا جمال الدين محمد، لسان العرب، مج - 4
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ان القصيدة ذي الدلالة بالنظر إلى عنو -تحمله دلالة لفظة )الأب( الموصوفة؛ فلفظة )الأب(  
تتسع لتشمل وجهة نظر عامة تضج بها قلوب الغيورين   -العامة) حوار أمام بوابة الهزيمة(

الإسلام؛   إلى  العودة  في  تتمثل  التي  العزة  أسباب  ويدركون  الواقع،  هذا  يرفضون  الذين 
 فينطقون من خلال هذه الشخصية بهذه النتيجة التي تُختم بها القصيدة: 

ظل موضوع الجهاد من أبرز المواضيع التي شغلت فكر الشاعر؛ فلم يكتفِّ بالدعوة إليه     
ــصَ فيها الجهاد وحاوره  ولا بتبيان لوازمه وشروطه بين ثنايا قصائده بل أ فرد له قصيدة شخَّ

ـدا لبدايته بقوله:    حوارا مباشرا مُـمَـهِّ
 إناااااااااا  تعااااااااا  هنااااااااا فنـااااااااو  لاااااااا

     

 عشااااااااـنا وجهاااااااا  ال ااااااااالي وإنااااااااا 

 

 َّ  تمنينااااااااا   اااااااان ز اااااااااان فهااااااااااا

         

  ااااااد:  يااااااد الع اااااااء لماااااان تمااااااان  

 

 و ضااااا  وأغ ااااان  ااااا  باااااا  2] أبااااا  

         

 .. وجااااااااااناوراح  فاااااااااااار ا إنااااااااااا ا 

 

 عااااااااجبت ورحااااااااات أساااااا ل  لمااااااااااذا 

          

 و ياااااااااك ع اااااا   را نناااااااا.. تاجاااااااانَ  

 

 ا ت شاااااي ا  فااااااـا  و ااااان ترياااااااد فـااااا

         

اـا  لااااااااا  الجهااااااااا: إذا تااااااااا ن    يااااااااه

 

 فـاااااااااا  و ااااااااد أ:ار إلاااااايَ وجهااااااااااا  

        

 صااااااااااااباحيا  و  ااااااااااابا  ..  ااااااااااا م نا 

 

  ااااااااإذا ش اااااااات انن ااااااار الحاااااان فا

         

 لاااااب جهاااااا: أباااااي عاااااابيد  والم ااااااان  

 

 و:ع عناااااااا  الااااااا ي ي اااااااع  لااااااادنيا

         

 3وإن ذ ااااااااار الجهااااااااااا: وإن ت اااااااااان  
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   تنطــــــــــو ف ـــــــــد ألجم ـــــــــني أب ــــــــــني  
 

 أو اه كـــــــــم يـــــــــؤعي الكـــــــــريم لجـــــــــــــــا  
 

ــ           ا ي كــــــي الأمــــرات  ــــد ف كــــت بنــــكــ

ــ    ــا ا ســــــ ــرنا ودوا كــــــ ــي عاــــــ  1فــــــ
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ولعل من المناسب هنا الوقوف على اختيار الشاعر لهذه الصورة التي شخَّصَ من خلالها    
لمتلقي، ولعل ما دفع الجهاد حيث أدار الشاعر الحوار مع الجهاد قبل أن يكشف عن هويته ل

الشاعر إلى اختيار هذا العنوان المستنبط من القصيدة هو شدة استحواذ هذه الفريضة على 
ذهنه، ومما يدل على ذلك أيضا تكرار كلمة الجهاد في ثلاثة أبيات من القصيدة المكونة من 

يدة في تسعة أبيات أي ما يمثل ثلث القصيدة، كما أن هذه القصيدة )الجهاد( هي آخر قص 
ديوان )يا أمة الإسلام(؛ فكأن هذا العنوان بما يحمله من مضمون هو جواب للنداء المــُـعَنْــوَن 

 به الديوان كله؛ فيا أمة الإسلام: الجهاد. 
وقد اختار الشاعر لتصوير علاقة حب  بين الجنسين الأسلوب المباشر الذي قدم للحوار    

ث؛ فاختار الفعل الماضي )قال( المتصل بتاء التأنيث  من خلاله بفعل القول ليعلن بدء الحدي
الذي يشير إلى الحبيبة العاتبة؛ وقد بدأ الشاعر الحوار في هذه القصيدة )منها وإليها( بقول  

مناصفة بين قول   -تقريبا–للحبيبة، وختمها بقول  للحبيب متناغما مع هذا العنوان. والقصيدة  
ر  على  يدل  مما  الحبيب  وقول  الاتجاه؛  الحبيبة  في  متضادتين  المقدار  في  متعادلتين  ؤيتين 

فالحبيبة تحمل صوت القلب وتخاطب الحبيب بتلك اللغة؛ فتصرح بحبها له، وتذكره بما كان 
رُ على تمسكها به:   بينهما، وتعاتبه على الهجر، وتـُـص ِّ

  الااات  وهبناااه ب  ااان حباااي الااا ي  اناااا

         

نا     ا  طب  فـياااااك ت اااااره عناااااي الوجااااا   اااااه

 

 و يااااك تمااااح لي ااااي وحشاااا   وأساااااا 

         

 ز:انا   ااااااان لي ااااااي بنااااااور الحااااااب    ااااااااو 

 

 ألااا  تـااان تااازرع الأزهاااار فاااي  ر اااي

         

 1و نااااااااات تمنحنااااااي شااااااو ا ، وتحااناناااااااا   

 

ـلُ فيها جنس الشاعر كله      وتستمر الحبيبة في التعبير عن حبها حتى تنهيه بجملة تـُــحم ِّ
الجنسين،  خلاصة تجربتها معه،   إلى قضية عامة بين  القضية من قضية خاصة  لتستحيل 

 وذلك في قولها: 
 أوَاه  انـااااااا  ت ابااااااا ون الااااااا را  لااناااااااا

          

 2صااااب ا ، وتاا بون أن ترعااوا  فاااايانا 
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 .103ص

 .106المصد   فس(، ص -2



 زينب بنت غدير ناصر العمراني / أ   

 

 10 مجلة بحوث كلية الآداب   

ويحاورها الحبيب بطرح وجهة نظره متخذا الأسلوب المباشر أيضا حيث يقدم لبدء             
 لقول: حديثه معها بفعل ا 

 فااااااـ ته  ط تعج ااااي بااااال و  يااااا أ ااااا ي

        

احي ي هااااادوءب الحاااااب    ااااااوفانا   وط تاااااه

 

اها سااااهرا    سااااا ي ال اااايالي الناااي أفنينااااه

         

 أصااااونه  اااان زفاااارا   الـاااااا ب ألحاااااانا 

 

 تخباار  أنااي عااا   حاااالي الااااني ساا فت

         

  اااا  ناااته عهااادا ، وط أبااادلت  اااا  اناااا 

 

انَ، فاماااااأنااناااااان أو  فااا  لناااااا  ناَااااا لااـاااه

        

 1جحااااد ه حاااااـا  وط أباااااااديته  فرانااااااا 

 

         
إلى أن يخاطبها بلغة العقل، وهذا هو الصوت المضاد لما حمله الصوت الأول من دعوة      

 إلى الانغماس في العلاقة وإن كانت بلا جدوى. 
 يااااا عااا ر   ااابي ويا سار  الحنين باا 

         

َ  يرعاا  فااي  ّيانااا     هاا  نناار  الااااهب

 

 وهااا  ن ي  ااااااااب في الأعماق ح رتنا

         

 انا  تبناااي لأحزانناااا فاااي الـ اااب أر اااا 

 

  ااا نا، و اا نا، فها  زالات  ااااواجاااعنا

         

 وهااا  ح  ناااا بماااا   ناااا  ضاياااناااااا   

 

 اا نا نرح في  ارايا الاحاب   أنافااااا بناااا

          

 فهااا  أبانااات  فاياناااا  اااااارايانااااااا   

 

 جااااااااايٌ   ن الحااب   أفناااااااينا ب هفنناا

        

 أعاااااااااااااوا ب ه، وسـبنا في  نجااااااوانا 

 

 سرنااااا ع   :رب  حن   ض  ز اااااانٌ 

        

 2فماااا وصااا نا، ولااا  ت  اااااا    اياناااا 

 

في تذكير تلك الحبيبة بالأسباب التي دفعت به قسرا إلى هذه النهاية،  ويستمر الحبيب       
 وهذا الاختيار: 

جااااااااااارح ع يناااااااااا  ضااااااااااء الله، 

 فاااااحنر ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااات

 آ الناااااا وان اااااو  أسااااابا  لـياناااااا 

 

 

 .106دياان مراكب القكريات، ص -1
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 أتاااا  إلايَ نااااا يااار  نااااته أجاه اااااا 

 

 1 باااااااي ااااانا  بعاا   ااا أ فياات  تبيانااا  

 

كان قضاءً              الاختيار  هذا  أن  نفسه، وهو  السابق  المعنى  بتكرار  ختم قصيدته  ثم 
 ولابد من التسليم به، فيقول: 

  اااا   اااان أ ااااوري أر:ناهااااا، ويمنعنااااا

            

  نهاااا الـضااااء الااا ي يـضاااي   وطناااا 

 

 أ:نااااا  الـضااااااء فكا:يناااااا وأساااااـننا

            

 2فااي  نااز  الحااب   حينااا  ااا  أ  اااانا 

 

 آ ناااته باااا ، أ ااار الـاااون فاااي ياااده

          

 3ونحااااان نع ااااان ت ااااا يما  وإذعاناااااا 

 

الحوارية            المكاشفة  هذه  والمحبوبة-غاصت  الحبيب  أعماق   -بين  في  بالمتلقي 
اللحظة  يتجاوز  فلسفي  نص  إلى  بوحي  نص  من  النص  نقل  ما  وهذا  الإنسانية،  التجربة 

اك  قصة  أمام  أنفسنا  لنجد  وحدة  العابرة..  خلال  من  السردي  الخطاب  نصاب  بها  تمل 
بثرائهما  الحبيبين  صوتا  شكل  لقد  القص.  طريقة  على  آخره  إلى  أوله  من  المبني  الموضوع 
الإيقاعي رؤية طرحها الشاعر من خلال نصه نقلت المعنى وصورت الأفكار، وأسهمت في 

 ترابط عناصر الحوار. 
ا     يعتمد  السلاسل(  هذه  )اكسروا  قصيدة  له  وفي  يقدم  حيث  المباشر  الأسلوب  لشاعر 

بوصف هيئة الفتاة التي تحمل طفلًا داميًا ويشير إلى كيفية حديثها، وهذا الوصف في حد  
 ذاته يكشف عن طبيعة الشخصية ويدفع باتجاه تشكيل الحدث وذلك في قوله: 

 الغمغمه واستدارت وأنا أسمع بعض
 4" لّــِمَــه؟"  وسؤالًا كاد يجتاح مدى سمعي..
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بهذا الاستفهام الذي يأتي بعد إحجام ينقل لنا الشاعر صورة العاتب الذي لا يــَــظُـنُ كثيرا      
بجدوى العتاب، أو لا يتأمل خيرا كثيرا في الــمُعَاتب؛ ولكنَّ الصدى صرخ بذلك العتاب ممثلا 

 صوتا ثانيا، فما هو الصوت الذي يمثله الصدى؟
 لــــــــــــمظلمهوالصـــــــــــدَّى يرتـــــــــــد  مـــــــــــن كـــــــــــل الزوايـــــــــــا ا

 صارخاً في وجه إحساسي..
 1" لِّــمَــه؟" 

 
وبالأسلوب المباشر نفسه مهد الشاعر للصوت الثاني )صوت الصدى( بوصف هيئته؛ ثم     

 يأتي صوت المــُحاوِّر موجها خطابه لتلك الفتاة مستفهما عمن تكون: 
 عجباً، من أنتِّ يا هذي وماذا تقصدين

 ولماذا تـحُجمين؟!
 ــقدةُ..ولماذا هذه العُ 

 2تبدو في الجبين؟؟ 
 حينها، أبصرتُ برقاً..

 وغزا سمعي رنين..

 3وكأني بنداء  جاء ممزوجاً بأصوات الأنين..
أطلق الشاعر سؤاله لهذه الفتاة بدون تقديم لهذا الحوار، وقبل أن يــسُمع المتلقيَ الردُ على  

في الذهن صورة الموكب   بوصف  يستدعي  -من خلال الأسلوب المباشر-هذا السؤال قدم له 
الملكي الذي تسبقه ومضات إضاءة  وأصوات صادرة من أبواق السيارات تنبه المارة لأهمية 

في رسم هذا المشهد اللافت للحواس باستخدام    -من وجهة نظري   -القادم، وقد أجاد الشاعر
خلال   المثيرات البصرية والسمعية قبل صدور الجواب الذي استدعاه السؤال "من أنت" من

 قوله: 
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بعد ذلك يـــنُطقُ الشاعر الصخرة بصوت  رافض  لهذا التقاعس مستنهض  للهمم؛ فهو صوت  
ينطق حواري   أن  استدعى  مما  الإسلامي،  العالم  تكتنف  التي  الصمت  حال  مع  يتصادم 

 بسببها الصخر، وذلك بعد أن يصف الشاعر هيئة المتحدث: 
 هذه الصخرة روحٌ تتألَّـــم 

 قلبها من شدة الهول تحطَّم 
 لم تزل تلمح ما يجري..

 من البغي المنظَّم 
 ثغرها مازال مقتول السؤال

 يم..أين أنتم يا أباة الض

 

 .177-176المصد   فس(، ص  -1

 هذه القدس..
 أما تبصر آثار السنين؟؟ 

 أوَما تبصر في مقلتها خارطة الحزن الدفين؟؟ 
 أوَما تبصر جور الغاصبين؟ 

 هذه القدس التي يطفح من أهداب عينيها الضجر
 لم تزل تشكو إلى الرحمن أنذال البشر

 المطر  ألحان  يعزف  الذي  الغيم   تنتظر  تزل  لم 
 م مسل  مليار عن  تسأل  تزل  لم 

م؟! وجه  فيهم   تبصر  أن يمكن  أوَما  مـقُْـدِّ
 الأغر  الطفل  أسعدها  التي  القدس  هذه 

 الأعادي رشاش  واجه  حينما
 بالحجر

 1الخطر  اليوم   يقتحم   أن  أقسم   حينما
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 يا أهل النضال؟!
 أين أنتم يا رجال

 أنسيتم أن باب المجد مفتوح..
 1لمن شدوا إلى الأقصى الر ِّحال؟؟ 

ويستمر هذا الصوت حتى يطلق الشاعر من خلاله الفكرة الكبرى للقصيدة، والتي تضمنها   
القيود   الظلم بكسر تلك  تك   -سياسية كانت أو حدودية-العنوان، وهي مواجهة هذا  بل  التي 

الأمة عن مواجهة الأعداء، ونصرة المسلمين المستضعفين في كل مكان، وذلك من خلال 
 استلهام للتاريخ، والتذكير بمعركة كانت للمسلمين فيها الغلبة قائلا: 

 اكسروها..
 واعيدوا ذكريات المجد..

 2في "ذات السلاسل"
         

ا  من  كل   موقف  بين  ضدية  والحياة(  )الناس  قصيدة  الناس وتعرض  من  وصاحبه  لشاعر 
مبدأه   يقرر  والشاعر  الحياة،  في  اختاره  الذي  مسلكه  على  الشاعر  يلوم  فالصاحب  والحياة؛ 

 فيها بأسلوب واضح مباشر كمباشرة أسلوبه حيث يقدم بفعل القول مشعرا ببدء الحديث: 
  اااااا  لاااااي صااااااحبي  سااااا ـت  ريـاااااا  

            
 فياااااااا  شااااااااو  وحن اااااااا  والنااااااااواء 

 

 ياااااا  همااااااااااااااااااو ربمااااااا تعنرياااااا  ف

             
 3ربمااااااااا يحنوياااااااا  فياااااااا  شااااااااـاء 

 

معلوم أن للحوار "أهدافا فكرية وتوجيهية كثيرة تُجمَل في هدفين اثنين: إثارة الأفكار الجديدة،  
ثم تنوير الرأي العام وتوجيهه، وهما هدفان يصب أولهما في الثاني تلقائيا، لأن من الأهداف  

الج  للأفكار  اكتساب رؤى  التلقائية  وحض على  توجيه  من  يعينه  بما  العام  الرأي  تنوير  ديدة 
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بعينها" حوارية  قضايا  في  بين   1جديدة  تضادا  تحمل  القصيدة  هذه  في  المطروحة  والقضية 
لنفسه  اختاره  الذي  الطريق  من  صاحبه  يحذر  الذي  الصاحب  رؤية  هي  إحداهما  رؤيتين؛ 

أتت  تناول قضايا الأمة الإسلامية في شعره، والثا التي  الشاعر  من   -أيضا-نية هي رؤية 
المتكلم   المنسوب لضمير  القول  بفعل  الحديث  إلى بدء  المباشر حيث أشار  خلال الأسلوب 

 في قوله:  
   اااته   هااااّ  يااااا صاااااحبي ط ت منااااي

             

 بحاااااااااااااديا تـولااااااااااااا  ال وغاااااااااااااااء 

 

 لاااين  ااان يمخااار العباااا  ويمضاااي

             

  الااااااااا ي فيااااااااا  عزلااااااااا  وان اااااااااواء 

 

 فاااااي غماااااار الحياااااا   خنبااااار الناااااا 

                

ااااااااااا صااااااادق وإ اااااااااا ا ريااااااااااء   2س فإ  

 

         
الحياة       دروس  من  درسا  صاحبه  الشاعر  يعطي  نظره -إذ  وجهة  أن   -حسب  يرى  حيث 

للحديث   استدعاء  في  أذاهم  ويتحمل  بالناس،  ويختلط  غمارها،  يخوض  لمن  اختبار  الحياة 
قال: المؤمن الذي يخالط الناس   -صلى الله عليه وسلم -النبي  الشريف "عن ابن عمر عن  

، ليقرر بعد ذلك  3ويصبر على أذاهم خير من الذي لا يخالط الناس ولا يصبر على أذاهم" 
المبدأ الذي يسير عليه في هذه الحياة متمما خطابه مع هذا الصاحب ومانحا للمتلقي قاعدة  

 يسير عليها في الحياة في قوله: 
 رساااا  العنااااا  وي فااااو  اااا  لماااان ي

           

  ااااااا  عياااااااون أو:ح بهاااااااا ا غفااااااااء 

 

  اااان  اااا  الله وا اااا  فااااي  اااا  :ر 

     1 

 فيااااا  عونناااااااااااا و نااااا  الرجاااااااااااء 

 

 وإليااااا  المعااااااا: يااااااااو  يهنااااااااااااا:ي

          

 ل نـاااااااااي، ويضاااااااعك الأ وياااااااااااااء 

 

 

-1416 ظيف، محمد، الحاا  وخصائص التفاعا التااصذية، دا  الكتب، الللدا  البيضللاء، د.ط،   -1
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  ااااا  حاااااديا ي نااااا  المااااارء حـاااااا

         

 1الباااااااااااااااااّء  وباااااا  لو :رح، يـاون 

 

فاختيار الأسلوب المباشر لهذه القضية هو الأنسب إذ هي تحمل مبدأ، والمبادئ لا يناسبها 
 إلا المباشرة في طرحها. 

الذي   المباشر  الحر  بالأسلوب  فيها  المتلقيَ  الشاعرُ  فيواجه  طفل(  )يا  قصيدة  في  "لا -أما 
ا  الإطار  في  إلا  المباشر  الأسلوب  عن  ففي يفترق  الحوارية،  العبارة  يلف  الذي  لسردي 

"همس  أو  فلان،  "قال  الراوي  قول  مثل  السردية،  المقدمات  تختفي  المباشر  الحر  الأسلوب 
 فيجد نفسه أمام الشخصيات وكأنها على خشبة المسرح إذ قال في مطلعها: -2فلان"..." 

 من أين أنت؟ أراك تشرب حسرةً وتلوك جرحا
 ى المصراع فتـحــاوأراك تفتح باب حسرتنا عل

 3وأراك تسفح أدمع المأساة من عينيك سفحــــا

         
معالم       لرسم  الخطابَ  فيها  ر  يُـــسخ ِّ أخرى  أبيات  بثمانية  الأبيات  هذه  الشاعر  ويُـــتْــبِّــع 

المكنية؛   الاستعارة  سبيل  على  الجمادات  تشخيص  خلال  من  الأمة  تجتاح  التي  الأحداث 
ه أحاديثه  الطفل فالرصاص  عين  ترمقه  الطاغي  والليل  سافرة،  مؤامرة  يعقد  والظلام  ادرة، 

حر   بأسلوب   الآلام،  هذه  كل  يحمل  والذي  السؤال،  له  الموجه  الطفل  رد  يأتي  ثم  الساهرة، 
 مباشر  ليترك المتلقي مع الحوار وكأنه يعيشه واقعًا: 

 أنا  ن رباااااوع الوحي،  ن ب حاء  ـننااااااااا النـي 

 : شن الشا ،  ن ب دا: عزتاااااااااااانا الأباااااي   أنا  ن

 4أنا  ن رباااااااا  الفنح،  ن صنعاء،  ن  دس الـضي 

 

دون         مباشرة  القارئ  تواجه  المتحدثة  الشخصية  بأن  "يوهم  الحوار  في  الأسلوب  فهذا 
ات من وسيط، وأنه أي القارئ هو صاحب القرار في الحكم على ما يتضمنه كلام الشخصي
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ويستمر خطاب الطفل الذي يمثل صوت أطفال الأمة المكلومين   1أفكار ومعلومات وأحكام" 
 الذين يتجرعون ويلات التقاعس والذل: 

 أنا  ن بخارح، ط ت  ني عن  رابعها ال نيااااااااا 

 2أنا  ن رب   ابو ،  ن  رغيزيا الأر  الفنيااااا 

 

  عزَز    اااااااوياااا   أنا  فااااااااا  أ نااا  الني  اناااات

 3أنا  ف  أ ن  الني تاهت ف ر  أنا الضحي 
         

ويأتي صوت الشاعر كما أتى صوت الطفل في أسلوب  حر  مباشر  ليصور ملامح الطفل     
خاصة؛ فالصفات الأولى التي يحملها هذان البيتان   -رغم طفولته-عامة، والطفل المناضل  

 صفات لكل طفل: 
 ا .. في عااااينياا  نهر ط ياابماب ُّ تدفُّاااااـاااااااايا  فااااا

 4والرو ، رو  ال هاار في ساحا    ب  أور ا

 

مقارنة     الشاعر  يعقد  تتجلى ساطعة عندما  المناضل  الطفل  الطفل/القضية،  ملامح  ولكن 
أضافهم    من خلال اسم التفضيل الذي تكرر مرارا بألفاظ متنوعة بين الطفل وبين القوم الذين 

المتكلمين؛ فمن هم قومنا؟ بما أن الشاعر معلوم الانتماء فلا شك في أن  الشاعر لضمير 
من  ليرسم  كليهما  أو  الإسلامية  أو  العربية  القومية  المتلقي  ذهن  في  تستدعي  قومنا  دلالة 

 خلال تلك المقارنة ملامح ذلك الطفل: 
 إني أرا  وأنت ترنو ل  ماء، تع اااااُّاـاااااا

   اهر  و نا ف را  أع  ، أسمـااااااوأرح 

 وأرا  أ وح حج   وأرا  أصدق  ن ـااااا

 وأرا  أع   ها   وأرا  أصعب  رتااااااااـ 

 5يا  ف ..   نا  د    نا في الحيا  تم ـا!
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ثم يختم الشاعر قصيدته بالفكرة التي أراد أن يوصلها إلى المتلقي، ولكن من خلال صوت    

 أن يخاطبنا بلا وسيط:   -تبعًا للمبدأ الحواري -له بمفرده  الطفل والذي سمح
 أهّ بـ  ..أنا سوه أحم ـ  ع    نك العزيم 

 ول وه أحرسـ ، وأ نحـ   ن الحر  ال نيم 

 أنا أيهااااااا الأحباا   فاٌ  غيار أنَ يدي س يمااا 

 سيروا ورائي سوه أصره عن وجوهـ  الهزياما 

   1!اا: أصاحااااا  الوليماااااا بنع ـااااي با  ط بعناااا
فها هو الطفل/الرمز يخاطب المتلقي مباشرة ليثير فيه العزيمة؛ فتكفي الإشارة إلى صورة     

طفل يحمل القوم على كتف العزيمة لاستحضار صورة الطفل الفلسطيني الذي يقف في وجه 
إذ   النفوس  في  العزيمة  لتحفيز  حجرًا،  يده  في  حاملا  يهودية  الإقناعية دبابة  القوة  "ترجع 

للصورة في عصرنا إلى ما تدعوه حنة آرندت" المصداقية ذات الأصل الاختباري"، فعصر 
  " أن  بينت  أن  لآرندت  سبق  وقد  المباشر،  بالواقع  الالتصاق  بهوس  أساسًا  يقترن  الصورة 

يه إنسان عصر الصورة" الذي يقدس الشفافية قد تخلى عن كل مثل أعلى قد يكون بالنسبة إل 
مكتفيًا   وصار  الخارج،  على  انفتاح  أي  عن  بعيدًا  نفسه  على  فانطوى  وإكراه،  ردع  مصدر 
بعالمه الضيق ملتصقًا بالمألوف الذي يعج بتمثلات تلتصق أشد الالتصاق بالواقع المباشر.  
وأقوى   والإكراه"،  "الردع  على  قدرة  وأكثر  تعبير،  أي  من  أبلغ  الاختياري"  "البعد  يغدو  هنا 

إق  بيانًا" الحجج  الخطابات  وأكثر  يدي   2ناعًا،  أن  غير  "طفل  قوله  في  الكناية  استدعت  كما 
سليمة" صورة أولئك الذين فرطوا بالقضية الفلسطينية لأجل مطامع الدنيا، فتلوثت أيديهم ولم  
تسلم من أموال حرام ودماء بريئة وأوطان مسلوبة، وغيرها مما يوحي به تركيب "يدي سليمة"  

"عتاد أصحاب الوليمة" دلالة أسباب الهزيمة التي لحقت بالأمة، فـــ"نحن قوم    كما يحمل قوله
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بديلًا"  بغيره  نطلب  فلا  بالإسلام،  الله  يعدو 1أعزنا  لا  الذي  الوليمة  أصحاب  بعتاد  فالتعلق  ؛ 
كونه: علاقات سياسية يــُخشى تدهورها، ومناصب يُخاف ضياعها لن تصرف الهزيمة، بل  

ا الطفل  هذا  أولئك  سيصرفها  وجوه  على  صفعة  ليمثل  برمزيته  الشاعر  اختاره  لذي 
 المتقاعسين، فالطفل الذي نفترض فيه دلالة الضعف بدا لنا في هذا النص قائدا مغوارا. 

كما اختار الشاعر الأسلوب الحر المباشر في قصيدة )وقفة على أعتاب مستوطنة يهودية(    
ناء بنداء للجيل القديم وهو جيل الآباء من الجيل الفلسطيني الجديد، جيل الأب لينطلق صوت  

 خلال قوله: 
 ..أبي  يا

اكا  روابينا ك ي  ..الموت    س و     تغش 
 2الضجر  أدماكا

 ..تش و   ري نا ك ه
 3انكسر  أح مي  غان  وك ا

فهذا الصوت صوت رافض لذلك السكون الذي فرضته يد الاحتلال، ويستمر الشاعر في   
"البنية المزدوجة وذلك بسبب  إسماع المتلقي  هذا الصوت من   خلال صيغ الاستفهام ذات 

والشك"  الثبوت  بين  تتراوح  التي  السير  4دلالتها  رتابة  ويكسر  لفظيا،  تعددا  القصيدة  فيمنح   ،
 على وتيرة واحدة: 

 ..أبي  يا
 الأفو  في  ترام   الاجر كو  ك ا
 الكو    عرو    في  تمادت  الشمس ك ه

 الطر    في  ساحت
  الأعا     ليو ا نسمع  لم  أبي  يا  فلماعا

 

، مكتبللة المعللا ف، بيللروت، د.ط، 7الحافظ، ابن كثيللر الدمشلللي، البدايللة والنهايللة،  أبا الفراء،    -1
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 1الم ا     ك ا  في  الوحشة  اش دت  ولماعا

 ومحققا  القصيدة، موضوع  على  تسيطر التي  الفكرة  مؤكدا  السؤالين هذين ويكرر            
  جاءت فكرة انقطاع سماع الأذان في المستوطنة في عدة  للنص حيث  جمالية فائدة بذلك

  قاله ما ذلك   ومن أمثلة 2ك الفكرة، القصيدة، وبعدة جمل مما يؤكد سيطرة تل مواضع خلال 
 :   الابن

 أبي  يا  سمعنا  ما  أنا  غير
 الأعا   صوت
 عجبا
 3 الأعا       صوت  

 
  إلى يستند  الذي" الخطاب  ازدواجية  خلال  لفظيا من تنوعا القصيدة الشاعر  منح كما   

 لسان  على قوله في وذلك  ،4"ثان   متكلم  إلى يستند  منه جزءا  أن  حين في واحد متكلم  مسؤولية
 :  الابن

ة    أصغيت  أ   من   ..  للجد 
 :الزما   ح ايات  من  تروي 

 "وكا   الما ي  في  كا "  
 ي  ال  ما  معن   أدركت  أ   من 
 ..الاجر  أعا   تكبير أسمع  وأنا

 ال  ل ك ي  عل   5[ينساب] 
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 :أ ر   مرة  السؤال  الطا  ي رر   م
 ..اليو  س ت  فلماعا

 1 السؤال     ر ع  سو   أسمع  فلم
 العامة للفكرة  داعما (التكبير  على)والمجرور  الجار تكرار  إلى يعمد الشاعر ماك          
  حيث  المعنى؛ يخدم  لا شكلي لغرض  تأتِّ   لم  فهي المكررة؛  الكلمة بعد  باعتنائه بما لقصيدته، 

ل  أن  يدرك  الذي  هو الموهوب الشاعر  أن  الملائكة نازك  ترى  تكرار الكلمة  جمال على المعوَّ
  في وإنما ذاته،  التكرار  في ليس   ن مجموعة أبيات متتالية في القصيدة في أول كل بيت م

 ، ومثال ذلك قوله: 2المكررة الكلمة بعد  بما  العناية
 ..أبي  يا

 الاباح  أفواج  نس  ب   ال كبير  عل    نا
 المساء  أفواج  نس  ب   ال كبير  وعل 
 ونروح  نغدو  ال كبير  وعل 

 الجروح  تل ا   الأناس  تن ع   وب 
 3ياوح  نيناأما  عطر  وب 

  الأعا     اليو  نسمع  لم  أبي  يا  فلماعا
 4 الم ا    ك ا  في  الوحشة  اش دت  ولماعا

للمتكلمين    مضارعا  فعلا  -في كل بيت تكررت فيه-بعد "على التكبير"    لقد اختار الشاعر  
"نستقبل،  المعنى  نغدو،  مثل  ليمنح  الحياة   دلالة  نروح"  إذ  الذي  الاستمرار،  التكبير   هو   مع 

ر؛  على  العائد  للضمير  الفعل  زمن  نفس  اختار  للجميع. كما  لصلاة متجددة ل  رمز فــي   الــمُـــكَرَّ
"به الأفعال  أمانينا  عطر  وبه  الجروح،   تلتام   الأنفس   تنتعش  قوله:  هذه  وكل   تحمل   يفوح"، 

التي  قبل  من  المفروضة  السكون   لحال  المناقضة  الحياة   دلالة  الطفل  صوتُ   افتتح  المحتل 

 

 .212دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -1

 .231ينُظر: قضايا الشعر المعاصر، ص -2

 .213دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -3

 .213دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -4
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، ويعلل (اسكت )آمر     بفعل    الصوت  ذلك  ليكتم   الأب اليائس  صوت  يأتي  نكارها، ثم بإ  القصيدةَ 
كائن  ليس  بالأمس  كان  ما  أن   -بألم -ليقرر    الأمر  هذا   -سريعا- هو  من   ما  قائلا  اليوم، 

 : خلال الأسلوب الحر المباشر
 السؤال  ك ا  أحر ني  ف د  اس ت  ب ني    يا

 النبال  أ ل ت  ولكني  تسال لم  أنت
 الأعا   صوت  كنا نسمع  لم    لمَ   تدري   أوَ 

  الم ا    ك ا  في  الوحشة  اش دت  ولماعا
 لنا  1[عادت]ما  ال رية ك ه
  منة  كانت  ال رية ك ه
 لنا  بالأمس  كي

 2  مس و ن   ل م  واليو 

له  ما  الأب  بصوت  الشاعر  ليلخ ص          القصيدة  مهدت  أعتاب    3عتبة  على  )وقفة 
ي بقلة المكوث في المكان، ولفظة )أعتاب( جمع مستوطنة يهودية(، حيث دلالة )وقفة( توح

كفيلة  اليهود  لكلمة  وإضافتها  الوطن،  اغتصاب  دلالة  فتحمل  )مستوطنةٌ(  لفظة  أما  قلة، 
بالإيحاء بجو القصيدة العام حيث يجتمع الظالم، والمظلوم، المستوطن، والمواطن في مكان 

  لهم،   الدينية  الهوية  طمس  هو  المغتصب  وهدف   الأصليين،  أهلها  من   منتزعة  فالأرض  واحد؛
  الجديد   الجيل  صوت  تساؤلات  خلال  من  القصيدة   الكثير من عبارات  الغاية  لتلك  أشارت  وقد
  هذه   على  المسيطرة   فالفكرة   للمسلمين؛  مميزا   شعارا   يمثل  -معلوم   هو  كما-الذي    الأذان  عن

 الدينية  الهوية  ممعال  طمس   محاولة  المتمثل هنا في  الصهيوني  الخطاب   مواجهة  : إذاً   القصيدة 

 

حيح وفب السياق ما تمت كتابتلل( هنللا، ينُظللر: ديللاان شللماخ كُتبت في اللصيدة: عدات، ولعا الص  1-

 .213في زمن الا كسا ، ص

 .213دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -2

مصطذح مأخار من تصنيف جيرا  جينيت فللي د اسللت( )عتبللات  لأسللماء المللعلفين، والعنللاوين،   -3

 يخيللة  صللية، وووللائف تأليفيللة. والملدمات، وا،هداءات... باعتبا ها عتبات لها سياقات تاويفيللة تا

، 1ينُظر: الحجمري، عبد الفتاح، عتبات الللنص البنيللة والدلالللة، شللركة الرابطللة، الللدا  البيضللاء، ط

 .17-16، ص ص1996
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تجسدت   تنوع   إلى   أدت   الشاعر   عليها  اعتمد  تقنيات  عدة  خلال  من  الفكرة   تلك  للمواطنين، 
 . الفكرة وخدمت  الملفوظات

وفي قصيدة )غراب وبلبل( يتركنا الشاعر مع محاوِّر مجهول في أسلوب حر مباشر حيث    
لشاعر؛ فالشاعر نهاره  يجمع الشاعر على لسان هذا المحاوِّر عدة مفردات متضادة موجهة ل

، إذ هو برغم ضجة الدنيا وبريقها يميل إلى العزلة مع خواطر نفسه، وهو مع الهوى   مسودٌّ
 في مد   وجزر إذا أقبل أحدهما استعصى الآخر، في تصوير لحال الشاعر النفسية. 

المحاوِّر إلى وصف حالة الشاعر الخارجية، والتي هي   ينتقل  ترجمة   -بلا شك-بعد ذلك 
 ا يعتمل داخل نفس الشاعر في قوله بأسلوب حر مباشر ليواجهه بما يلمس من حاله: لم

 ت نااااي وتبـااااي، ت اااانجير وتشاااانـي

        

، غااااااراٌ  وب بااااااا ه      ناااااااا ب فااااااي حاااااايني

 

 نشااار  جناحيااا  ارتـااااء إلااا  الااا ُّرح

    

 فـيااااااااك أرا  اليااااااو  تاااااادنو وت فاااااااا  

 

 أتبـاااي، وفاااي عينيااا  تاااز:ح  الاااركح

     

 1لشاااا:ي  ااان الحاااب جااادو   وفاااي   بااا  ا 

 

المعاني            باجتماع  القصيدة  جو  على  تسيطر  التضاد  فكرة  أن  ذلك  من  الملاحظ 
مضطربة  نفسية  بحال  يوحي  مما  وتدنو،  وارتقاء،  وتبكي،  تغني،  الشاعر:  نفس  في  التالية 
على  سيطرت  التي  هي  الفكرة  هذه  ولعل  حوله،  فيما  الشاعر  يجده  الذي  التناقض  بسبب 

القصيدة )غرابال وبلبل( ممهدا به لها، ثم يوجه الشاعر خطابا للائمه -شاعر فأتى بعنوان 
 مواجها هذا اللوم من خلال الأسلوب نفسه: 

 أيااااا طئمااااي  هااااّ ، فمااااا  اااا  طئاااا 

         

ين ح ااااَ وا     اااايبا ، وط  اااا  المجااااد  

 

 و ااا  اا   اان يبـااي ع اا  فـااد صاااحب

     

 2وفي ااااااا، وط  اااا  المااااوازين تعااااد  

 

المباشر              الحر  تلعب   -أيضا-ومن خلال الأسلوب  الشاعر في قصيدة )لا  ينقلنا 
 بالنار( إلى أجواء حوارية بين رؤيتين مختلفتين حول قضية سياسية، فالصوت الأول يتمثل 

 

العشماوي، عبد الرحمن بن صالح،  لاش عذى واجهة اللرن الخامس عشر، العبيكان، الريللاض،   -1

 .38، ص1993-1413، 2ط

 .39-38اجهة اللرن الخامس عشر، ص صدياان  لاش عذى و -2
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يحمل  الذي  الابن  صوت  هو  الثاني  والصوت  العليا  السلطة  صوت  أي  الأب  صوت  في 
يتحاوران  وكأنهما  مقدمات،  بلا  الحوار  يفتتح  حيث  الأب  نظر  لوجهة  مقاومة  نظر  وجهة 
في  الفنية  الحبكة  وبناء  الحدث،  وتطور  الصراع  معالم  فلنلمح   ، الحياة  مسرح  على  أمامنا 

   الزمان والمكان بقوله: مشهدية وصفية تحددت في معالم 
 يا ولدي..

 لا تلعب بالنار
 أطفئ هذا الكبريت..
 وأبعد هذا الصاروخ..

 وهذا المسمار
 العب يا ولدي بالمزمار!
 العب بالرمل وبالأحجار

 بغصون الأشجار
 العب بالدرهم والدينار

 العب بالكرة الملساء
 حر ِّك دميتك الخرساء
 العب بالطين وبالماء

 1قراءالعب بجراح الف

إذ" تحضر بعض أساليب التهجين في   -2فيأتي صوت الأب من خلال التهجين             
ووعيين  رؤيتين  بين  يراوح  تجعله  سردي  خطاب  لحمة  في  ملفوظين  يشتبك  عندما  النص 

الملفوظين   -أحيانًا  -يصعب بين  الفاصلة  الشكلية  الحدود  فتنعدم  الدلالية،  وجهتهما  تحديد 

 

 .75دياان عندما يئن العفاف، ص -1

التهجين هللا" مللغ  لغتللين اجتمللاعيتين داخللا مذفللاو واحللد، وهللا أيضللا التلللاء وعيللين لغللايين   -  2

مفصالين بحلبة زمنية، وبفا ق اجتماعي، أو بهما معًا داخا ساحة رلك المذفاو، ولابد أن يكان رلك 

، 1987،  1ميخائيا، الخطللاب الروائللي، ت.محمللد بللرادة، دا  الفكللر، اللللاهرة، طقصديًا"، باختين،  

 .28ص
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خذ الملفوظ المتولد عنهما شكل بنية هجينة تضمن ثنائية اللغة والمنظور المتشابكين، كما يت 
فالوعي   -1والصوت"  النص،  خلال  من  الأب  صوت  حملهما  الذين  الوعيين  تحديد  ويمكن 

  -يمثل وعي الفئة التي تْؤثر الدعة، والاستسلام، أو هو وعي مفروض على الأب  -الأول
بالنار،  اللعب  عن  الناهية  الجمل  في  الوعي   تجسد  أما  للحرب،  آلة  أنها  دلالتها  من  والتي 

الآمرة   الجمل  في  ضمنًا  فأتى  الخارج،  من  المفروض عليه  الوعي  مع  يتصادم  الذي  الثاني 
باللعب مثل قوله: " العب بجراح الفقراء"، إذ توحي هذه الجملة للمتلقي بالوعي الثاني الرافض 

المتمثلة في   -ما تعانيه هذه الفئة من الأمةللوعي الأول، وهذا البناء الهجيني نقل للمتلقي  
من صراع تجاه قضية فلسطين، فهم في حيرة وتذبذب تجاه وجهات النظر المتعارضة   -الأب

لقرارات   التسليم  في  النجاة  أن  ترى  وفئة  المقاومة  في  الحل  ترى  ففئة  القضية،  هذه  حول 
 خلال قوله: الغرب، وذلك المعنى نستشفه بعد الاستدراك في حديث الأب من 

 لكن..
   تلعب بالنار 

 فالنار  ريو الأ طار
ـد  لحن س    العالم ي ــــنش 

 ويمدأ عرا  و ا 
 وي ـــــحطم أسلحة الحرب

 وي ــــحر    في المدرسة الضرب
 فلن    باسم الغرب
 2ولنغلو باب الحرب

 
نفسه، فيشهد  من خلال الأسلوب الحر المباشر    -أيضا-ثم يأتي صوت الابن بلا مقدمات  

 المتلقي معهما هذه الحوارية؛ فكلا الصوتين يحمل موقفا خاصا به من هذه القضية: 
 يا أب ي م   يا أب اه

 

 .242ينُظر: الرواية الجديدة وإشكالية الذغة، ص - 1

 .76-75دياان عندما يئن العفاف، ص ص -2
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 26 مجلة بحوث كلية الآداب   

 الو ت  ريح
 وعرو  الو ت ت  ط ع باسم ال رويح

 والديي يايح
 يا أب ي ..

 إ   س   الغرب هباء
 اسال يا أب ي الأش ء
 اسال عا شةً وسناء
 اسال محموداً وبراء

 ا أب ي م ً  يا أب اهي
 العالم يلعب بالنار

 المنشار  الغان  في  ويح   م
 1الأشرار  الأمن  في  ويح   م
 بالنار    ألعب    فلماعا

 2الأ طار   ر  أ ام   ي
الشاعر قصيدته دون أن يؤيد إحدى الرؤيتين، وهذا مما دفع بالباحثة إلى اختيار  وقد ختم 

القصيدة بوصفها نموذجًا من نماذج ا  العشماوي، إذ "أنَّ هذه  الرحمن  لحوارية في شعر عبد 
أهمية الرواية المتعددة اللغات في كونها تعرض للحقيقة التاريخية الواحدة من منظورات ورؤى  
ما  وهذا  للحقيقة،  الناس  امتلاك  نسبية  شعار  ترفع  ضمنيا  يجعلها  مما  ومختلفة،  متعددة 

 3لإيدلوجي والثقافي." يعطيها بالذات طابعها الشمولي في تصوير الواقع ا
 المبحث الثاني: الأسلوب غير المباشر 

 

 . 77-76المصد   فس(، ص  -1

 . 77دياان عندما يئن العفاف، ص -2

 .55الرواية الجديدة، ص -3
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الراوي، وإن   إذ يبقى صوت  ة يُعرَّف هذا الأسلوب بأنه" نمط أسلوبي يتصف باللامباشر      
، وقد تجلى هذا الأسلوب الذي "يتيح للسارد  1بدا لنا بوضوح أنه لشخصية من الشخصيات" 
بحكاي نفسه  السارد  يقوم  بحيث  أكبر  مع سلطات  عنها،  نيابة  المتحدثة  الشخصية  كلام  ة 
في قصيدة )خلا لك الجو( إذ يقدم الشاعر   2التصريح بأن الشخصية نفسها هي التي تقول" 

في هذه القصيدة سبعة مقاطع تبدو كأنها مقولات لمجموعة من الأشخاص أو الفئات. يتعين 
نظر. يفتتح الشاعر   على الباحثة عرض هذه المقطوعات للوصول إلى ما تحمله من وجهات 

 القصيدة بقول السارد من خلال الأسلوب غير المباشر بقوله: 
 سمعت بين الناس  ا ً  ي ول: 

 الجدب سو  يا   الح ول 
 والوكم سو  يا   الع ول 

 وسو  تاتي سنة 
 ليس ل ا فاول 

  ريا ا ربيع 
 وصيا ا ش اء
 وحرأكا صقيع 
 وغيم ا صااء

 كولوسو  ترسم الماا آت  في و وكنا ال 
 3وسو  يارك الاباح راح ي  حسرة

 وليلنا يطول
 وسو  تع لي الس ول ص وة الجبال 

 4وتغر  الجبال في الس ول

 
 107لنيات السرد الروائي، صينُظر: ت - 1

 .212السرد في الرواية المعاصرة، ص -2

 .201دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -3

 .201دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -4
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احتوت هذه المقولة المنقولة على كلمات مثل )الجدب، الوهم، السهول( وكانت لها الغلبة     
متشائمة   برؤية  يوحي  مما  الجبال(  العقول،  )الحقول،  مثل  لها  مضادة  كلمات  لقادم  على 

 مجهول، وهذا ما حملته فكرة هذه المقولة. 
للمقطوعة    المباشر  الثانية، فحملت رؤية أخرى، وأتت بنفس الأسلوب غير  المقطوعة  أما 

السابقة مما يشعر المتلقي بأنه في مجلس تسرد عليه المقولات التي يتبادلها الناس، فبدأها 
 الشاعر أيضا بقول السارد: 

 سمعت  ا   ي ول: 
 س الشياه بال  اب س ان 

 وسو  يلبس الع راة أ م  الثياب 
 وسو  ت رفع القباب 
 وت جر الب ب  الغناء 

 وي نشد الغراب 
 وسو  يع د ال باب  لسة ان خاب

 وسو  يحدث ان  ب 
 1وعندكا سي ثر الضباب 
 ويدفن المزاكر ال راب 
 ويبــــــــخ  السحاب 

 2وتن  ي ص بة ال ضاب 
كل لمقولته  الصوت  هذا  حالة يختار  مع  يتناسب  مما  الانفجاري  )الباء(  بحرف  تنتهي  مات 

)سوف(   و  )السين(  تلك  التوقع  لحال  استخدم  إذ  المقولة،  صاحب  يتوقعها  التي  الانقلاب 
على  واتكأ  متوقعة،  مستقبلية  رؤية  هذه  بأن  يوحي  مما  المستقبل،  أفعال  مع  بكثرة  وكررها 

 

 .202-201المصد   فس(، ص ص  -1

 .202دياان شماخ في زمن الا كسا ، ص -2
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ا على  للذليل  الغلبة  حيث  فكرته  لنقل  كثيرة  خلال رموز  من  ينقل  السارد  مازال  و  لعزيز. 
 الأسلوب غير المباشر تلك المقولات إذ يقول: 

 سمعت  ا   ي ول: 
 يا أي ا النيا  
 علي م الس   

 فليلكم مازال يناب الخيا  
 ولم يزل يخيط  بة الظ   

 يا أي ا النيا  
 1علي م الس   

 إل  أ  ي ول في   ام ا: 
 2ف   رأي م بلب  في لجة يعو  

 رأي م سم ا يطير   وك  
 وك  رأي م عا   ت طرب  ال مو  

 3وك  راي م عا زا ي غير    
تختلف هذه المقولة عن سابقتيها، فالصوت المنقول فيها لا يتنبأ بشيء بل يتوجه إلى )نيام(  

إذ افتتحت بقول )يا أيها النيام(،    -نسبة إلى فن الخطابة المعروف-من خلال لهجة خطابية  
السلام من )عليكم  الغافلين  هؤلاء  تنبيه  وهو  الغرض،  لتأكيد  العبارتين  هاتين  ويكرر   ،)

غفلتهم، ودعوتهم إلى الحركة بمخاطبة عقولهم من خلال عدة استفهامات تمثل مدخلا للولوج 
إلى الغرض الأساسي من نقل مثل هذه المقولات، إذ اتضح الغرض في المقولة التالية التي 

 ابقة نفسها: بدأها بالعبارة السردية الس
 سمعت  ا   ي ول: 

 -عاواً يا أحب ي-ال دس 

 

 . 203-202المصد   فس(، ص -1

 .203المصد   فس(، ص -2

 .203اان شماخ في زمن الا كسا ، صدي -3
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 أ اد "أورشليم" 
 تشاكد ال  ي  والجريح والي يم 

 تعي  تحت و اة اللئيم 
 وتش كي من  رح ا ال ديم 

 يا ويلكم.. ما عاد يس ثيركم صرا  ا الأليم 
 حزينة عليل   -يا أحب ي-ال دس 

 1تبيت تحت و اة ال ناب  المسيل 
 يغار حينما ير  نظرت ا الكليل   وا عجباً من حجر

 2وأم ي غار ة في ل وكا عليل  
إذ هي قلب   الكلمة على ذهنه  باستحواذ هذه  القدس( يوحي   ( بكلمة  للبدء  الشاعر  فاختيار 
ذلك   تأكيد  و  )عفوا(  قوله  في  بالاستدراك  وإتباعها  وطنيًا،  بعدًا  تأخذ  فهي  وروحه،  النص 

تسمية لتلك البقعة المباركة من )القدس( إلى )أورشليم(  الاستدراك بقوله )أقصد( للعدول عن ال
ليدلل على العداء والقمع الصهيوني، والمعالم اليهودية الاستبدادية، وما كان الشاعر لينجح 

نجح إنه  بل  والذبح،  القتل  مشاهد  بعدها  ذكر  ثم  )القدس(  كلمة  استخدم  في   -أيضا  -لو 
واقع ويحكي  )القدس(  كلمة  يناسب  لما  وجملة)  اختياره  عليلة(  بــــــ)حزينة  وصفها  وهو  ألا  ها 

نقلًا   ذلك  كل  المسيلة(  القنابل  وطأة  تحت  عن -تبيت  المباشر  غير  الأسلوب  خلال  من 
)صاحب المقالة( الذي ختم مقالته بتعجب يدع المتلقي من خلاله أمام مقارنة ضمنية أوحت  

 بها استعارة الغيرة للحجر.  
اطع بمقطعين كليهما يحمل مقولة يوجه فيها القائل خطابه إلى ثم يتبع الشاعر هذه المق    

)لا  بقوله:  والثاني  تُتمتمي(،  )لا  بقوله:  فالأول  النهي،  أسلوب  خلال  من  البركان(  )شفة 
تـُـعَـبري( ، والتمتمة والتعبير أقرب إلى لفظة الشفة منهما إلى لفظة )البركان(، فلفظة البركان 
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هذه اللفظة المستوحاة هي المقصودة في هذا الخطاب، إذ ينتقد    تناسبها كلمة )ثورة(، ولعل
 القائل في المقطع الأول الأمة الخانعة الذليلة بعد نهيه شفة البركان عن التمتمة بقوله: 

 يا شاة البركا    ت م مي                                        
   تنط ي بلغة الد ا  والحمم 
 ء للأمم فام ي تدير   وة الو  

 وتشرب الحثال                                          
 توز  الطحين للأمم                                         
 1وتا   النخال                                          

  أما في المقولة الثانية فينتقد فيها فئة من فئات الأمة، ويصفهم بالخيانة، فهم يقدمون 
 مصالحهم الذاتية على مصالح الأمة دون رهبة من خلال قوله:

 سمعت أ  تا را معل ا بثوب  المعاار 
 يبيع تحت  نح ليل .. 

 و   صباح مسار 
 2يبيع دو  رهبة ويش ري 

 تتلخص الغاية من هاتين المقالتين في تلك الرسالة المنقولة عن الأمة على لسان القائل: 
 وأم ي تعلن في وسا   ا ع   

 رسالة يسمع ا الأنا  
 تعلن أن ا ت و  بالرسال  

 وأن ا نموعج البسال  
 3وأن ا   ت ب  العمال  

إذ يتضح فيه الفرق بين   -أيضا -هذا خطاب منقول عن الأمة بالأسلوب غير المباشر  
الأسلوب المباشر وغير المباشر من خلال الضمائر المستخدمة؛ فقد استخدم ضمير الغائب 
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على لسان الأمة بدلا من أن يقول )أعُلنُ(، وضمير الغائبة في )إنها( بدلا  في الفعل )تعلن(
من ضمير المتكلم )إنني(، لو كانت هي التي تتحدث مباشرة، ومن خلال ذلك الخطاب  
يتجلى التناغم بين نهي البركان عن مجرد التمتمة والتعبير وبين رسالة الأمة وأهدافها إذ  

 الأول سبب للثاني. 
القصيدة  تتقدم       هذه  في  الأخيرة  المقولة  يقول(  قائلا  )سمعت  نفسها:  السردية  -العبارة 

المقالة،    -أيضا ناقل  بين  حوارا  تضمنت  بأنها  سبقها  عما  تميزت  المقطوعة  هذه  ولكن 
والمتحدث بها، من خلال الأسلوب الحر المباشر إذ ظهر أمامنا في هذه المقطوعة أسلوبين،  

العا  الإطار  وهو  مباشر  المحاور غير  صوت  فيه  الشاعر  يترك  مباشر  وأسلوب  للمقطع،  م 
 ينطلق مباشرة للرد على المقولة:

 سمعت  ا   ي ول:                                    
 يا  لم الحقي ة اح ر                                     
    ما يشاء ال و  أو فق                                    

 أحرفي تايح في دفاتري:  أما سمعت
 يا دولة الي ود زمجري                                     

 وزمجري                                       
 و دمي وأ ري                                      
 "يا لي من   ب رة بمعمر                                      

    لي الجو فبيضي واصا ري                                       
 1ون   ري ما شئت لي أ  تن   ري" 

هنا تنتهي المقولة المنقولة، والتي يُوجَــه فيها الخطاب، لصاحب قلم الحقيقة بالتحذير من   
بُ من نفسه مثلا مستشهدا بشعر طرفة بن العبد الذي أصبح   قولها، بل ويضرب له المخاطِّ

طَرَفَة بن العبد الشاعر، وذلك أنه كان مع  :أول من قال ذلكبحاجته فــ"يُضرب لكل من ظفر 
عامةَ  سَفَر وهو صبي، فنزلوا على ماء، فذهب طَرَفة بفُخَيخ له فنصبه للقَنَابر، وبقي  عمه في
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فرأى المكان،  ذلك  من  وتحملوا  عمه  إلى  ورجع  فخه  حمل  ثم  شيئاً  دْ  يَصِّ فلم  القنابر  يومه 
، فقاليَلْقطْنَ ما نث   :ر لهن من الحب ِّ

ي  ا ر ي  يا لي من  نبَرَةٍ بمَع مَر  * َ َ  لَي  الجوأ فَب يض   وَاص 
ئ ت  أ  ت نَ   ر ي * َ د  رَحََ  الاياد  عني ر ي  وَنَ   ر ي مَا ش   فاب ش 
َ ر ي *   ب د  من صيدك يوما   ف عَ الاَخأ فمَاعَا تَح  ب ر ي  وَر   1" فاص 

الشاعر عب  العبد لعملية تحويلية وقد أخضع  العشماوي استشهاده بشعر طرفة بن  الرحمن  د 
وبهذا   مباشرة،  النص  يقله  لم  بما  فيوحي  المباشر،  غير  الشعري  خطابه  ضمن  ليدخل 

أن   2التناص  دون  طرفة  بصوت  القائل  صوت  امتزج  حيث  إضافية  قيمة  الحوار  اكتسب 
خلال من  للكشف  الصوتان  فيتداخل  الثنائي،  للحوار  غير  يخضعه  جمعية  رؤية  عن  هما 

 منطوقة.
وقد أتى الرد من المخاطَب مباشرة بدون مقدمات، وذلك ما استدعاه المقام فالمخاطَب تبدو    

 في عباراته الغيرة على أمته تتضح تلك الغيرة من خلال عدة عبارات ظهرت في رده الآتي: 
   يا  ا   الم الة الجبا                                       

 نسيت أ  أم ي عظيمة الكيا  
 وأن ا تلوع بالرحما                                       
 وعندكا من دين ا الأما                                       
 يا  ا   الم الة الجبا                                       

 من  ال: إ  نجمة تطاول ال مر   
 وإ  نملة س كسر الحجر                                        

 وإ  أ    اليدين يعز  الوتر   
 من  ال أي ا الم ابر العنيد: 
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 إ  غباراً ي نزل المطر                                       
 1وإ  ريح  يظ تنع  الشجر 

 وإ  شدة الح ر 
 تنجي من ال در

 يا  ا   الم الة الغريب. 
 ر ا نا في   لن يخيب 
 2ر ا نا في   لن يخيب 

فتأتي     بالشجاعة،  متصفا  محاوِّره  يكون  أن  يستدعي  بالجبان  المقالة  صاحب  ووصف 
عباراته مؤازرة لهذا المعنى إذ طرح المحاوِّر على صاحب المقالة عدة استفهامات كلها أتت  

الذين لا يعدون كونهم شرذم اليهود،  المتقاعس في مواجهة  الموقف  إنكار هذا  ة لا لغرض 
تصح مقارنتها بالأمة، ولابد من وقفة مع وصف صاحب المقالة بالغريب لمحاولة الوصول 
إلى سبب اختيار الشاعر لها، فهل أتى هذا الوصف لغرض موسيقي فقط أم أنه أتى بقصد  
من القائل؟ لعل ما اراده الشاعر من هذا اللفظ هو إثبات ذلك البعد النفسي بين قائل المقالة 

  رجاؤنا  كما أنه لابد من وقفة مع العبارة التي ختم بها الشاعر هذه المقالة، وهي: "  ومحاوِّره، 
يخيب" حيث لم تأت بصوت المتكلم الواحد كما سبقها في المقالة من عبارات بل    لن   الله   في

هذا   أن  على  للدلالة  كلمة)رجاء(  إلى  المتكلمين  ضمير  أسند  إذ  المتكلمين  بصوت  جاءت 
اء صاحب الرد بمفرده، بل هو رجاء أمة كاملة علَّقت آمالها بالله، ولعل الرجاء لا يمثل رج

 تكرار الجملة "رجاؤنا في الله لن يخيب" محاولة لترسيخ هذه الدلالة. 
المباشر     غير  الأسلوب  الشاعر  قِّــبل    -أيضا  -ويختار  من  الغذاء  تأمين  وعد  نقل  في 

حسرة في قلب امرأة صومالية( إذ تخاطب  )المحتل( على لسان الأم الصومالية في قصيدته ) 
 هذه المرأة ابنها، وتنقل له وعد المحتل بأسلوبها: 

  الوا لنا: سيؤمنو  غ اءنا 
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 أتؤمن الغنم العطاش ع اب    
وفي مقارنة بين أسلوبي القول المباشر والقول غير المباشر من خلال هذا النموذج محاولة    

الأسلوب   اختيار  من  الغرض  إلى  مباشرًا  للوصول  الأسلوب  كان  لو  إذ  هنا؛  المباشر  غير 
لكان القول: سنؤمن لكم غذاءكم، باستخدام ضمير المخاطب الذي يُشعر بمواجهة المخاطَب  

بأن ناقله ينقله من قائله بأمانة، كما أنه قد    -وإن نقلًا   -له، فيوحي له ولمن يصله هذا القول
ب غير مباشر فيه دلالة على أن الناقل سمع يوحي بثقة الناقل بهذا القول، ولكن نقله بأسلو 

ثقته  بعدم  يوحي  للقول  الطريقة  بهذه  نقله  ولعل  المواجهة،  فيها  يشترط  لا  بطريقة  الخبر 
بالقائل، ومما يؤكد عدم ثقة المرأة الصومالية في) وعدهم( أنها أتبعت نقلها للخبر باستفهام  

 قول: إن تحقق هذا الوعد مستبعد تمامًا.إنكاري استخدمت له كناية) الذئب، والشاة( وكأنها ت
كما تتبع المرأة الصومالية ذلك القول بنقل آخر لأصحاب العقد والحل في القضية منكرةً لهذا  

 القول: 
      بيااااااااار يابهااااني و و نا          ح فوا يمينا  إن  ل وا !       

 ياااااان ويحاااازن المحرا  أصوا   و   أن ته  َ  أرانا           ل  اصب      

من خلال العنوان ) حسرة في قلب امرأة صومالية( يفترض أن يكون الصوت أحاديًا، ولكن 
ترى   التي  والجمعية  الكلية  النظر  وجهة  عن  عبر  الصومالية(  المرأة  صوت   ( الصوت  هذا 

 نصرها في الجهاد: 
 1  ر ال  ا  الما رون و ابوا            يا بهناااااااااي إل  الجها:، و    عي                 

إلى أن الشاعر مزج بين الأسلوبين المباشر وغير   -في ختام هذا الفصل  –تجدر الإشارة      
افتتح  إذ  اليمنية(  لطيفة  وجه  في  )قراءة  قصيدته  ذلك  ومن  قصائده،  بعض  في  المباشر 

لأسلوب بين المباشر وغير  القصيدة بأسلوب السرد على لسان والد )لطيفة( إلا أنه ينو ِّع في ا
الذي   الزلزال  خلَّفه  ما  نقلت  التي  القصيدة،  طول  من  السأم  المتلقي  عن  يدفع  مما  المباشر 

)لطيفة(  الطفلة  مقتل  فأسفر عن  )ذَمَار(  قرية  الأبيات 2ضرب  لبعض  يلي عرض  وفيما    ،
 لبيان ذلك التنوع: 

ب                                      ال ي  يحنضن الره
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 ال مت ين ج  ن  يو  الوه  حولي.. و

 1    بيت العنـبو                                   

 وأنا..                                 

 ألكُّ ر:ائي اليمني                                     

 أبحا في  عن :هء المبيت                                  

 وص يرتي..                                   

 تخنا  في الأفن البعيد                                  

 ع   ب ا   ن حرير                                  

 وأسير نحو  يالها                                  

 2وأظ  أع ر في   يري                                 

صيدة بهذه المقدمة السردية على لسان والد )لطيفة( إذ يبدو أنها يفتتح الشاعر هذه الق        
لا تتعدى حديث نفس، فعباراتها تدل على أن الشاعر يسبح في عالم خيالي حيث يستعير  
من عالم الأساطير )بساط حرير( لـ)لطيفة( لتحلق به أمام والدها الذي يسير نحوها متعثرا.  

 من خلال الأسلوب غير المباشر: ثم ينقل الشاعر لنا صوت والد لطيفة 
 ويغوص صوتي في الفضاء الرحب: 

 " هّ ل يف "                                      

 3  وتر:: الآفاق صوتي                                       

 4"يا لطياة"                                           
الرحب"،     الفضاء  في  صوتي  "يغوص  مزدوجتين   فعبارة  بين  لطيفة"  "مهلا  عبارة  ووضع 

تدلان على أن القول منقول لم يتم في زمن التحدث به، كما أن عبارة "تردد الآفاق صوتي:  
"يا لطيفة" توحي بالمسافة التي تفصل بين )لطيفة( ووالدها، وهي بلا شك مسافة مكانية إذ  

 : المسافة المعنوية بينهما قريبة جدا، مما يوحي بذلك قوله
 ول يفني تر ي إليَ بن ر ي 

 وته يب   بي !                                           

 5أبنيني..                                            
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حيث إضافة )لطيفة(، و)ابنة( لياء المتكلم، واستخدام الهمزة في ندائها ناهيك عن دلالة     
 لتحبب والقرب. التصغير في )بُــنيتي( إذ تدل على ا

 ويستمر والد لطيفة في توجيه خطابه إليها بأسلوب مباشر من خلال قوله:     
 ه ا أبو  ي و  غربن  ويبـي..!

 عشن المناعب يا "ل يف "                                       

 1 ي ي د الفـر عن ..!                                       

 لم مخبرا عن نفسه: ثم يلتفت إلى ضمير المتك
 2وظ  ته أغرق في  ياطتي 

 أ    لي ني                                          

 وس لت عن                                           

 وط  جيب..                                          

 و خاوفي تـ و ع     بي 

 وتشـو النفن..                                            

  ن شبح  ريب..                                           

 وفنحته ناف   الخيا                                            

 3أذو   ن شوق إلي  

التي يعاني      النفسية  الحيرة  بمدى  لنا  المتكلم وضمير الخطاب يوحي  بين ضمير  التنقل 
خبر وفاتها، فهي تتراءى أمامه مرة وتختفي عنه أخرى، وهو بين هذا    منها والد لطيفة تجاه

وذاك مصدق للخبر ومكذب، ويستمر الشاعر في تنويع تقنياته لحديث والد لطيفة إذ ينتقل 
في  )كانت(  الفعل  خلال  من  الوراء  إلى  بالزمن  يعود  )لطيفة(  فوالد  الاسترجاع،  تقنية  إلى 

ثم تعافت منه ليُفجع والدها مرة   -4قبل حادثة الزلزال -تذكر لحال مرضها الذي أصيبت به  
 أخرى بموتها بعده: 

  انت تراو:ني المخاوه 

 وال ّ  يزفها نحوي                                         

 و ان ي دها عني الرجاء 

                                          ..  5وشعر ه
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 أن  يال  المحبو  ير ـني 

 بعين :ا ع                                            

  ا  نت أع  ه أن                                           

 1يوحي بـر  الفاجع ..! 

لينقل لها عن طريق الأسلوب غير   النداء إليها،  ثم ينتقل والد )لطيفة( إلى خطابها بتوجيه 
 المباشر ما قيل له، وذلك من خلال قوله:  

 أبنيني..                                            

  الوا  تر ت  لنا الحياه 

  الوا                                            

 صنعت   ن ال رح                                           

   ـا                                             

 وصنعت   ن البـاء له    يده                                            

 وغدو                                              

 -يا لهك الفكا: ع ي   -

  ف ننا الشهيده                                            

  ولي له   أنا ها هنا 

ل اا ب تـ بون ع   أبي 
2 

حدي     لنقل  المباشر  غير  الأسلوب  الشاعر  فتأتي يختار  )لطيفة(،  وفاة  حول  الناس  ث 
الأفعال  مع  المخاطبة  تاء  استخدام  ذلك  على  دل  وقد  والدها،  لسان  على  حديثهم  صياغة 
الناس لكان كما يلي:   القول مباشرا من  فلو كان   ،) (، و)غدوتِّ (، و)صنعتِّ التالية: )تركتِّ

فالم  إليها،  بالحديث  وليس  عنها  بالحديث  و)غدتْ(،  و)صنعتْ(،  يصوغ )تركتْ(،  هنا  تكلم 
عبارات منقولة بأسلوبه، مما يوحي للمتلقي بشدة ما يعانيه هذا الوالد من أثر لفقد ابنته، فهو 

 يتعمد توجيه الخطاب إليها رغم كونه ينقل خطابًا عنها. 
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