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 ممخص البحػث
 

مطيور والحيوانات عند الشاعر يتمحور البحث حوؿ توظيؼ الدلالات الرمزية ل
 ى الضوء عمىالإيرانى المعاصر ميدى أخواف ثالث؛ فيشير إلى مفيوـ الرمز، ويمق

 حديث، فى إطار حركة التحديث التىفى الشعر الفارسى ال مدى أىميتو ودوافعو
 طرأت عميو. 

 

ثـ يتوقؼ عند أبرز الكائنات الحية مف الطيور والحيوانات التى وظفيا ميدى 
واف ثالث فى بعض مجموعاتو الشعرية؛ ليناقش دوافعو لمتوسؿ بالرمز بوساطة ىذه أخ

عة التى عمد الكائنات، والكيفية التى وظؼ بيا رمزياتيا، موضحاً الأساليب المتنو 
فى  الممحة التى عالجيا عات والقضاياأىـ الموضو  راصداً  إلييا فى تحقيؽ ذلؾ،

 ات الحية. أشعاره عف طريؽ الرمز عبر ىذه الكائن
 

وقد أسفرت نتائج البحث عف أف الشاعر ميدى أخواف ثالث أجاد فى اختيار 
كائناتو الحية مف الطيور والحيوانات، موظفاً سماتيا الرمزية ببلاغة واضحة، كما 
ضفر معيا مجموعة أخرى مف رموز بعض الموجودات المختمفة بما يخدـ رؤيتو 

ب الأدبية، والبلاغية، والفنية؛ مما أضفى عمى النقدية، متوسلًا بمجموعة مف الأسالي
أشعاره قدراً مف الإثارة، والجاذبية. كما تطرؽ إلى الكثير مف الموضوعات والقضايا 

الإيرانى  الشعب الأوضاع، وعظمة وتدىور المختمفة فى بلاده كسياسة القمع،
 والكرامة. وصموده، داعياً لمثورة ضد الظمـ، ومحاربة الغزاة، ومنادياً بالحرية 

 

 الكممات المفتاحية : 
 الحيػوانات.  –الطيػور  –ميػدى أخواف ثالث  –الشعػر الفارسى الحديث  –الػرمػػزية  –الرمػػز 
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Symbolism of birds and animals  in Mahdy  Akhwan  Thalith poems 

- Selected poems of his poetical works - 

 
 

Abstract 
 

The research focuses on employing the symbolic meanings of  
birds and  animals for the contemporary Iranian poet Mahdy Akhwan 
Thalith. It refers to the concept of  the symbol, and sheds light on the 
extent of  its importance and motives in modern persian poetry, within 
the framework of the modernization movement that occurred in it. 

 
Then it stops at the most prominent living creatures of birds 

and animals that Mahdy Akhwan Thalith employed in some of his 
poetry collections; To discuss his motives for pleading with symbols 
through these organisms, and how he employed their symbols, 
explaining the various methods he used to achieve this, observing the 
most important topics and pressing  issues that he dealt with in his 
poems by symbolizing through these living organisms. 

 
The results of the research revealed that the poet Mahdy 

Akhwan Thalith was good at selecting his living creatures from birds 
and animals, employing their symbolic features with clear eloquence. 
Which gave his poems a degree of excitement and attraction. He also 
touched on many different topics and issues in his country such as the 
policy of repression the deterioration of conditions the greatness and 
steadfastness of the Iranian people, calling for revolution against 
injustice, fighting the invaders, and calling for freedom and dignity. 
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 ةمػقػػػدمػ
 

لقد تعرض الشعر الفارسى فى القرف التاسع عشر الميلادى إلى تغيير واضح 
فى جمالياتو، ودخؿ حقبة جديدة؛ بسبب التغيرات السياسية التى عززت فكرة أف 
الشعراء قادة اجتماعيوف يسعوف إلى تحديد التغيرات الاجتماعية الممكنة؛ لذلؾ يسيـ 

عممية توحيد بيف العالـ  -فى جوىره  -كما يُعد الشعر فى تشكيؿ وعى المجتمع، 
 الإنسانى وغير الإنسانى.

 

ولا شؾ فى أف التغيير فى استقباؿ النص الشعرى الذى كاف يعتمد عمى 
الإنشاد، واستخداـ الوسائؿ الفنية المتاحة مف إيقاع، وموسيقى؛ لإيصاؿ التجارب 

يمرر بيا الشاعر تجربتو  الشعرية إلى الجميور، وصؿ إلى استحداث أدوات جديدة
الإبداعية، كالرمز، والأسطورة، وغيرىا مف الوسائؿ التى تمكنو مف توصيؿ ما يجوؿ 

 فى خاطره إلى المتمقى. 
  

ومف ىنا تنبع أىمية ىذا البحث؛ إذ إف الرمز ىو الأداة التى شغؼ بيا 
ة الشعرية الشاعر الإيرانى المعاصر، وأعطى ليا دوراً كبيراً فى تحمؿ عبء التجرب

مثؿ غيره مف  -التى بداخمو، ونقميا خارج عوالمو، وفى إطار ذلؾ تعرض الرمز 
إلى الاختلاؼ، والتضارب، ويرجع ذلؾ إلى اختلاؼ الرؤى بيف مختمؼ  -التيارات 

 التيارات التى حاولت توضيحو، وتحديد ماىيتو.
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يفو رمزية ييدؼ ىذا البحث إلى التوقؼ عند أشعار ميدى أخواف ثالث؛ وتوظ
الكائنات الحية مف الطيور والحيوانات فى بعض مجموعاتو الشعرية منذ مجموعتو 

ـ، وغيرىا مف 1951التى صدرت فى عاـ  (1)/ الآرغانوف(ارغنوفالشعرية الأولى )
 فيما يأتى:أشعاره؛ الأمر الذى يثير مجموعة مف التساؤلات، نوردىا 

 

 الفارسى المعاصر؟ما مفيوـ الرمز؟ وما أىميتو فى الشعر  -
 ما أبرز الكائنات الحيوانية التى وظفيا ميدى أخواف ثالث فى أشعاره؟ -
  كيؼ وظؼ ميدى أخواف ثالث رمزيات الطيور والحيوانات فى بعض مجموعاتو  -

 الشعرية؟
 ما الأساليب التى توسؿ بيا الشاعر عند توظيفو رمزية ىذه الكائنات؟ -
عالجيا فى أشعاره مستخدماً الرمز بوساطة ىذه  ما الموضوعات والقضايا التى -

 الكائنات؟
 

ويعود اختيار الشاعر ميدى أخواف ثالث لدراسة الرمز فى أشعاره إلى أسباب      
عدة: )أوليا( المكانة الأدبية الرفيعة التى حظى بيا مف بيف أبناء جيمو ومعاصريو مف 

الحر فى الأدب الفارسى شعراء العصر الحديث؛ إذ يُعد مف أبرز رواد الشعر 
الحديث، وىو مف الأسماء المتفردة فى تاريخ الشعر الفارسى؛ فقارىء شعره يستطيع 
أف يتممس تفرده عمف سبقوه مف الشعراء، أو عاصروه، أو جاءوا بعده؛ لذلؾ أشاد 

 الكثير مف نقاد الأدب الفارسى بأشعاره.
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والنقد، وتأليؼ الكتب الأدبية؛  )ثانييا( غزارة إنتاجو الأدبى فى مجاؿ الشعر، 
إذ وصؿ عدد دواوينو نحو خمسة عشر ديواناً شعرياً منشوراً، فضلًا عف سبعة مؤلفات 
فى النقد الأدبى؛ مما يؤكد مدى انتشار أشعاره، وأىميتو الكبرى فى مسيرة الشعر 

 الفارسى.
 

أصالة فف  الشعراء الذيف أدركوا بقوة)ثالثيا( يُعد ميدى أخواف ثالث مف بيف  
بداعو؛ فتأثر بو كثيراً، وانعكس ذلؾ عمى أسموبو الرمزى، ولغتو  نيما يوشيج، وا 
الشعرية التى بدت بميغة، ومؤثرة جداً؛ ومف ثـ ميد لو اطلاعو الواسع عمى تراث 

 الأدب الفارسى أف يدرج أفكاره فى شعره بشكؿ رمزى متقف.
 

ى الحديث؛ إذ تولى ىذه الميمة )رابعيا( جيوده البارزة لمنيوض بالشعر الفارس 
 شعره مرآة صادقة تعبر عف جيود محاولات الأجياؿ.بعد نيما يوشيج، وقد عُد 

 

)خامسيا( تأثره الشديد بنخبة مف فحوؿ الشعر الفارسى، وأعلامو؛ مما انعكس  
عمى بلاغة أسموبو الشعرى، ويُعد "الفردوسى" شاعر الفرس الأكبر وصاحب ممحمة 

ى مقدمة ىؤلاء الأعلاـ، لمدرجة التى يكاد شعره معيا يشبو شعر "الشاىنامة" ف
الفردوسى الممحمى؛ أى إنو يختار الموضوعات التى تتيح لو التعبير عنيا بحماسة 

ػيرى دامغانى" أحد فحوؿ چممحمية كحماسة الفردوسى، فضلًا عف تأثره بالشاعر "منو
 الشعر الفارسى العظماء. 
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 الفارسى حركة التحديث فى الشعر
 

 

لقد ارتبط الشعر الفارسى الحديث بحركة جيميف ميميف أثرا فى مكوناتو 
وأسسو؛ بسبب ما قدمو شعراء ىذيف الجيميف مف إنجازات عمى مستوى المضاميف، 
والبنى التركيبية؛ إذ ظيرت انعطافات الشعر الفارسى الأولى نحو التجديد بعد جيؿ 

: حافظ الشيرازى، وسعدى الشيرازى، وجلاؿ الديف الشعراء الإيرانييف الكبار مف أمثاؿ
الرومى، والعطار النيسابورى، وغيرىـ، لكف مع انتياء القرف التاسع عشر وبداية القرف 

والتى نادت بمفاىيـ الحرية،  – ـ(1998 – 1996الثورة الدستورية )العشريف؛ أى مع 
ياة الإيرانييف سياسياً، قد تجمت الانعطافة الميمة فى ح -والعدالة، والوطف وغيرىا 

 (2)وثقافياً، وأدبياً.
 

انتيت مرحمة الثورة الدستورية بتولى الشاه رضا بيموى الحكـ خلاؿ الفترة  
ـ(، وقد خالؼ توقعات الشعب الإيرانى؛ فبدلًا مف أف ينشر الحرية، 1941 -1925)

يـ الأفواه، والعدؿ، والمساواة، باتت فترة حكمو بمثابة معوؿ لإجياض الحريات، وتكم
بؿ تعاظـ فييا الاستبداد، والظمـ، وعدـ المساواة؛ ومف ثـ تراجعت حركة الشعر 
الحديث الذى تولد مع بداية المشروطية، واستمر الوضع ىكذا حتى استبُعد الشاه رضا 
بيموى مف الحكـ؛ فانتشرت مف جديد مفاىيـ الحرية، والدستورية، والحياة النيابية، 

ياسية، والأدبية، وغيرىا؛ ومف ثـ بدأ الشعر يستعيد رونقو مف وازدىرت الصحؼ الس
 جديد، ويتابع حركتو.

 

يُقصد بالشعر الحديث ذلؾ الشعر المتحرر مف القواعد الكلاسيكية، والتى 
سار الشعر الفارسى عمى نيجيا لمدة تتجاوز الألؼ عاـ، وقد عُرؼ بالشعر الحر، 

شعر الفارسى أثرت فى الذوؽ الأدبى والفنى وكاف بزوغو فى إيراف بمثابة ثورة فى ال
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بشكؿ عاـ، ومثمما نزع الشعر الحديث عف جسده الزى القديـ ابتعد أيضاً فى خطابو 
عف المضاميف القديمة لمشعر الفارسى؛ إذ لـ يكتب رواده شعراً فى الغزؿ، أو 

 (3)ر.الصوفية، وغيرىا مف المضاميف التى سبؽ وأف ملأت دواويف شعراء الفرس الكبا
 

لقد تبنى ىذا الشعر الجديد مضاميف حب الوطف، والتضحية مف أجمو، كما  
تناوؿ الأوضاع الاجتماعية التى كانت اليـ الشاغؿ سياسياً وثقافياً؛ مف أجؿ تغييرىا 
جذرياً. وأثناء ىذه الانعطافة التاريخية بدأت مفردات مثؿ: )الوطف، والحرية، والأمة، 

فارسى الحديث، بؿ تأخذ أىميتيا ير( تؤثر فى حركة الشعر الوالشعب، والغرب، والتغي
            الذى كاف يدورالتى لـ نشيدىا مف قبؿ فى قاموس الشعر الفارسى القديـ 

وجد، واليياـ، حوؿ العشؽ، والحب الإليى، والحب الرومانسى، وال - فى أغمبو -
ير مفردات جديدة مثؿ: إذ بدأت مع الشعر الفارسى الجديد تظ ؛والطبيعة، والروح

يحاءً فى  )الشعب، وخصوصية الأمة الإيرانية(؛ مما جعؿ ىذه الألفاظ أكثر دلالة، وا 
شعرىـ، كما صارت المرأة أنموذجاً متغيراً يمتمؾ مكانة بارزة فى الخطاب الأدبى 

 والشعرى جنباً إلى جنب مع الخطاب السياسى.
  

سبةً إلى عمى اسفنديارى الذى وكاف الشعر الحديث يُطمؽ عميو "شعر نو"، ن
   كاف يذيؿ قصائده بيذا المسمى، ويضيفو عمى أغمفة دواوينو. كما كاف يُطمؽ عميو 

"الشعر النيمائى" نسبةً إلى نيما يوشيج الذى وضع أسس ىذا الشعر  –أيضاً  –
الجديد، والذى جاء مف قرية )يوش( النائية فى شماؿ إيراف، وقد درس فى مدارس 

عاصمة، واختمط بالحداثة التى بدأت تنفتح عمى الغرب، لكنو ظؿ أميناً لمبيئة طيراف ال
 الريفية التى انحدر منيا، وىى بيئة جبمية تحمؿ امتداداً أسطورياً وظفو بشكؿ واضح
فى شعره، كما اتجو إلى الرمزية فى أشعاره، والاختفاء وراء الكلاـ المستتر؛ ليعبر عف 

ستخدماً الكناية، والإبياـ المفظى؛ بوصفيما صورة مف صور الثورة، وانتقاد السمطة، م
  (4)الفف الإبداعى.
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أف الشعر الحديث سلاح لمشعب، وقد آمف  (5)يرى الشاعر )أحمد شاممو(
عد ىذا التفكير خطوة مبكرة فى تطوير بميمة قصيدة النثر فى الشعر الفارسى، ويُ 

زماف طويمة كما ىى؛ لقد كاف مسيرة ىذا الشعر الذى ظؿ يحافظ عمى تقميديتو لأ
ؤلاء ىاجس التقميد عند شعراء الحداثة يتمخص فى الالتزاـ بالوزف والقافية؛ لذا رأى ى

عُدت ثورتيـ عمى ىذيف يُعد الحداثة بعينيا؛ لذا  ،أف التخمص مف ىذيف العنصريف
 العنصريف قضية كبرى، وىذا لا يعنى عدـ معرفتيـ بأف الحداثة كانت منشغمة بتثوير

 المغة، وتحطيـ بنائيا الكلاسيكى.
 

 و،وقالب، وقافيتو الشعر، وزف مف شعراء الحداثةتحرر فيو  ى الذ الوقتفى و 
 مخمة القديـ الشعر فى تُعد كانت التى التكمؼ مف بأنواع تعابيرىـ ىف غالباً  احتفظوا

 المعنى فيـ تجعؿ- طبيعية  غير بصورة  -الجممة أجزاء قمب ، مثؿ:بالفصاحة
 حذؼ، و مستصاغة غير تراكيب إيراد ر، وكذلؾالمعاص القارىء عمى صعباً  قصودالم

 فحسب، وغيرىا الوزف لإكماؿ الميممة الغريبة الألفاظ استعماؿ، و الكممة حروؼ بعض
؛ فإف ىذه الأمور كميا الحر الشعر فى تجاىميا أو إغفاليا يمكف لا التى مف العيوب

القديـ الذى  العمودى الشعر نظـ مف كثيرب أصعب الشعر مف النوع ىذا نظـجعمت 
 (6)ويمتزـ فيو الشاعر بالأوزاف والقوافى.د، ومحد ثابت، قالبيكوف لو 

 

كذلؾ برع شعراء الحداثة فى استخداـ الرمز فى قصائدىـ الشعرية بوضوح،  
فى صور مختمفة؛ الأمر الذى يتطمب الوقوؼ عند مفيوـ الرمز، والإشارة إلى 

فع الشعراء المعاصريف إلى الاىتماـ بو، وتوضيح سبؿ توظيفو فى الأسباب التى تد
 الشعر الحديث.
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 المفيوـ المغوى والاصطلاحى لمرمز
 
 

 أولًا: المفيوـ المغوى
 

مختمفة، ومتنوعة، بمعافٍ إف الرمز لفظة عربية تستخدـ فى المغة الفارسية 
/ الإيماءة(، ايماارة(، و)/ الإشاشاره/ العلامة(، و)علامت/ السر(، و)رازمثؿ: )

/ ساف ونمونو/ المثاؿ(، و)مثاؿالمغز(، و)معما/ ، و)(/ الموضوع/ المسألةنكتوو)
 (7)الشبيو والنموذج(، وغيرىا.

  

أومأ، وفى المغة العربية يُقصد بو الإيماء، أو الإشارة، أو العلامة، ومعناه: "
ذلؾ فى قولو تعالى: ﴿قاؿ  د وقد ور ( 8)وأشار بالشفتيف أو العينيف، أو أى شئ آخر".

وفى عمـ البياف يعنى: الكناية ، (9)﴾{30}آيتؾ ألا تكمـ الناس ثلاثة أياماً إلا رمزاً 
  (19)الخفية.

 

 :ليا مرادؼ حرفى فى المعاجـ الأجنبية، مثؿ "symbol"كما أف لفظة رمز 
sign نشانو/ العلامة(، و(signal (علامت ،)و / العلامة أو الإشارةsymptom 

 (11)/ العلامة(.نشانو)

 

أما المفيوـ المغوى العاـ لكممة "رمز" فيتمثؿ فى: "كؿ علامة أعـ وأشمؿ مف 
الحرؼ، والعدد، والشكؿ، والاختصار، والكممة، والقوؿ، والحركة؛ بما فى ذلؾ إيماءات 

 (12)العيف، والشفاه".
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 ثانياً: المفيوـ الاصطلاحى
 

المتعمقة بالبياف والبلاغة خاصة فى الأدب يُعد الرمز أحد صور الخياؿ 
المعاصر، وقد انتشر الرمز أو المدرسة الرمزية فى آواخر القرف التاسع عشر وأوائؿ 
القرف العشريف فى أوروبا وأمريكا، وكاف أساس ىذه المدرسة ومبادئيا يتمحور حوؿ 

تشبيو  بياف الأفكار والمشاعر بشكؿ غير مباشر عف طريؽ الإشارة، أو عف طريؽ
 (13)الأفكار أو المشاعر بصور عينية ممموسة.

 

إف الرمز بمفيومو الجمالى عبارة عف مصطمح يتجاوز المعنى الخاص، 
ويشير إلى شىء آخر، أو معنى ضمنى غير مرئى بالكامؿ، ويُشكؿ الرمز صورتيف 

ف، أو شيئيف، يُمثؿ أحدىما الآخر، ليس بسبب التشابو الدقيؽ بيف الشيئيف أو الأمري
ومف ثـ يُعد  ؛(14)بؿ عف طريؽ الإشارة المبيمة، أو العلاقة العرضية أو التعاقدية

طر المغة؛ لينطمؽ فى عالـ مف التحميقات اللانيائية، كما أنو الرمز قادراً عمى تحطيـ أُ 
 قادر عمى منح النص خمود جمالى.

 

بر الصمة بالكممة أو الحرؼ أو العلامة؛ لمتعبير عف المعانى ع يستعيف الرمز
بيف العناصر المذكورة، ودلالاتيا المعروفة، أو المتفؽ عمييا، ولمتعبير عف صمة 
الإنساف بالمجيوؿ عبر مدلوؿ إشارى، ويمكف أف يأخذ الرمز ملامح شىء مادى 
محسوس يتطابؽ بشكؿ كبير مع دلالاتو الحسية، أو المعنوية، ويمتمؾ خاصية 

 (15)ذه الخاصية بػػ )التعبير الفنى(.الإيحاء ذات المدلوؿ الفنى، وتُعرؼ ى
 

ومف ثـ يتجمى مضموف الرمز الأدبى بوصفو امتزاج الذات بالموضوع، 
والفناف بالطبيعة؛ فالرمز يعنى الإشارة بكممة تدؿ عمى محسوس أو غير محسوس، أو 
إلى معنى غير محدد بدقة؛ أى إنو كؿ ما يحؿ محؿ شىء آخر فى الدلالة عميو، 

مطابقة التامة، بؿ بالإيحاء، أو بوجود علامة عرضية، أو متعارؼ ليس بطريقة ال
عمييا؛ لذا يتشكؿ الرمز الأدبى بانسجاـ الحالات المعنوية مع الصورة الحسية التى 

 (16) ترمز ليا عبر صمة الإدراؾ، والحدس، بعيدًا عف الوضوح، أو المعانى المباشرة.
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  مخبأ تحت الكلاـ الظاىرى، والذى ويُعد الرمز تعبيراً عف المعنى الباطنى ال
؛ ومف ثـ يتجمى المعنى فى (17)لا يمكف الوصوؿ إليو إلا مف قِبؿ أىمو الذيف يعممونو

شكؿ الرمز؛ إذ إف ىناؾ علاقة حقيقية وتكوينية وثيقة بيف الرمز والمعنى الخفى؛ 
أو  لباطنى، ويختمؼ الرمز عف الإشارةفالرمز ىو مظير مف مظاىر المعنى ا

   علامة؛ إذ إف الإشارة فى المقاـ الأوؿ دالة عمى مدلوؿ فقط كالعلامات النحوية، ال
. (18)أما الرمز فداؿ عمى معنى، ومفيوـ

  
   

وجدير بالذكر أف مدلوؿ الإشارة مبنى عمى الإقرار، أما مدلوؿ الرمز فلا يتقيد 
مشاىدة؛ بمفيوـ محدد؛ لأنو أمر مبيـ، ومجيوؿ، وغائب، وغير مشيود، وقابؿ لم

أف آراء الكُتاب قد  ـUmberto Eco  (1932- 2916)(19)يرى )أومبرتو إكو( لذلؾ
اختمفت بشأف تعريؼ الرمز، فلا يمكف تقديـ تعريؼ موحد، كما لا يمكف التمييز بيف 
الرمز والعلامة إلا فى نطاؽ البراجماتية، ومجاؿ المغة التطبيقية، وبالرغـ مف ذلؾ 

لرمزية، والتمثيمية، التى لا يستغنى عنيا؛ وبذلؾ اختمفت يزخر الأدب بالإشارات ا
 الأعماؿ الأدبية نسبةً إلى مدى استخداـ الرمز فييا.

 

والتى  و"علام"لأدب الفارسى بدلًا مف كممة وقد اُختيرت كممة "رمز" فى ا
استخدمت فى الكثير مف النصوص الشعرية بمعنى الرمز نفسو؛ لأف المعنى الخاص 

رمز فى المجالات الأدبية، والفنية، وعمـ النفس قد أخرجو مف نطاؽ الاصطلاحى لم
 الكممة ومحدوديتيا فى المعاجـ.

 

وىناؾ فرؽ بيف الرمز والرمزية؛ إذ إف الرمزية مصطمح أُطمؽ عمى مدرسة 
أدبية، ولكف لـ يتبع الإيرانيوف ىذه المدرسة، أو بمعنى أدؽ لـ يكف لدييـ مدرسة أدبية 

يا، وبالرغـ مف ذلؾ فإف الرمز يتجمى فى أعماليـ سواء القديمة أو يدلوف بدلوىـ في
 عمى النحو الآتى:الحديثة بوضوح، وتتمثؿ نقاط الاختلاؼ بيف الاثنيف 
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إف الرمزية مذىب أدبى محدد بإطار زمنى معيف، بينما يُعد الرمز أداة فنية  -
 جميعيا.يستعمميا الشاعر فى الأزمنة كميا، والبيئات الأدبية والفنية 

     تعتمد المدرسة الرمزية عمى إثارة مشاعر المتمقى عبر أصوات الكممات،  -
ورنيف الحروؼ، وموسيقاىا، بينما يتخذ الرمزيوف مف القيـ المعنوية للألفاظ مجالًا 

 لمعافٍ جديدة.
اعتمدت المدرسة الرمزية فى نقميا لمتجربة الشعرية عمى الوسائؿ، والتقنيات التى  -

وسيقى، أما الرمز فلا يعتمد عمى ىذه التقنيات، بؿ يحاوؿ أف يجد توظفيا الم
 معادلًا موضوعياً لمتجربة التى يريد أف يعكسيا.

 تعتمد الرمزية عمى الإيحاء الموسيقى، بينما يعتمد الرمز عمى السياؽ المغوى. -
 
 

 أىمية استخداـ الرمز فى الشعر الحديث
 

موض فى خزائف اللاوعى حيف تكمف أىمية الرمز فى قدرتو عمى كشؼ الغ
يعجز الكلاـ المباشر عف التعبير عف ذلؾ الإبياـ؛ إذ يتخذ الرمز مف الإيحاء وسيمة 
لمتعبير عف الظروؼ، والعناصر المادية، وتصوير ما ينتج عنيا مف إحساس وتأثير 
يشكؿ ىالة ضبابية فى أعماؽ النفس البشرية، كما أنو يدعـ لغة الخطاب، ويعتمد 

 (29)الحدس، والتحرر مف قيود المنطؽ، وقوالب التعبير. عمى قوة
 

كما أف الرمز يؤدى إلى تبايف معانى التعابير الرمزية؛ ويتجانس مع النص، 
ويكمؿ المعنى، وينتقؿ بالقارىء مف المجاؿ المادى إلى العقمى، ومف القيـ الواقعية 

حدودة؛ أى إف المحدودة إلى مجالات حسية خيالية تتضمف معانى باطنية غير م
الرمز يجعؿ النص يحوى تعابير ظاىرية ومعانى باطنية. ولما كاف يمتمؾ طابعاً 

 رػػارزة ملازمة لعنصػػػوضوح سمة بػػى عظمة الفكرة وعمؽ التعبير، فالػػاً يستند إلػػجمالي
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الجماؿ الرمزى، لكف مزايا الرمزية لـ تخمو مف انعكاسات سمبية منيا عمى سبيؿ 
أف مواصمة استخداـ الرمز بشكؿ تقميدى أمر يصيب العمؿ  -الحصر لا  –المثاؿ 

  (21)الأدبى بالجمود، ويضعؼ أىميتو.
 

ولا شؾ فى أف الشعر يخمؽ مف لغة المذىب الرمزى وجوداً رقيقاً يوحد بيف 
الشعراء عبر الحدود، وأصبح مصطمح الرمزية عنواناً مريحاً يستخدمو مؤرخو الأدب؛ 

ا بعد الرومانسية، فالرموز المغوية تشكؿ مادة خصبة، وثرية؛ لمدلالة عمى عصر م
لذلؾ فمف أبرز خصائص الصورة الشعرية أف تكوف عبارة عف غابة مف الرموز 

 (22)المحممة بشحنات انفعالية عالية.
 

تتمثؿ الأسباب التى تدفع الشعراء المعاصريف إلى الاىتماـ بالرمز فى أف 
الشعر، وأف ما يحممو ير مف الآفاؽ التفسيرية لقراء "الرمز يحرر النص، ويفتح الكث

 موضوعة عمى الكممات، والتركيبات،بكثير الميمة ال مف مياـ يتجاوز الرمز
والاستعارات الأخرى، والأشكاؿ التخيمية الأخرى بشكؿ فردى؛ فإف فيـ الرمز ليس فقط 

وؿ معافٍ مختمفة مجرد استيعاب معنى ومفيوـ شائع، ولكنو أيضاً لديو القدرة عمى قب
وفقاً لمخمفية العقمية، ومزاج القارئ؛ بمعنى آخر يرجع الرمز إلى تعقيد المعانى المخفية 
فيو، واللانيائية، ولـ تعد التخيلات تمتمؾ مثؿ ىذه القدرة كالاستعارة، فلا يمكنيا 

 (23)التأويؿ".
 

و إف الأسموب الرمزى يتناسب تماماً مع مبدأ الغموض الأساسى، ووظائف
العظيمة، ويخمؽ الغموض نوعاً مف التفاعؿ بيف القارئ والنص عف طريؽ إشراؾ 

ما لمدرجة التى  ما أو قصيدةٍ  القارئ فى خمؽ المعنى؛ إذ أحيانا تتكرر صورة فى عمؿٍ 
 يكوف لدى القارئ معيا شعوراً خاصاً تجاىيا، ىذه الصورة تؤثر عمى الصور الأخرى، 
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عمى مدار العمؿ، وتدور أماـ عيف القارئ؛ مثؿ ىذه وتُشاىد ىذه الصور المتكررة 
الصور تتجذر عف طريؽ التكرار فى جوانب النص جميعيا؛ إذ إف التكرار يؤسس 

 (24)ىيمنتو داخؿ النص، ويمعب دوراً تنسيقياً ومنيجياً فيما يتعمؽ بالصور الأخرى.
 

مع الصور وجدير بالذكر أف الرموز تمعب دوراً ميماً فى التواصؿ والانسجاـ 
الأخرى فى الأشعار، فضلًا عف  أنيا تتوافؽ مع الآلية الفكرية لمشاعر؛ إذ إف ىذه 
الرموز ىى مفتاح الدخوؿ إلى عالـ عقؿ الشاعر، وتؤثر فى الشعر، والصورة 

 (25)الشعرية.
 

وقد لاحظنا أف أدباء العصر الحديث عمدوا إلى استخداـ الرمز بوصفو وسيمة 
نص الأدبى، أو وسيمة لمتعبير عف الأفكار والآراء؛ بسبب قيود لتحقيؽ الغموض فى ال

الاستعمار، والسمطات الحاكمة، ورغبةً منيـ فى بموغ حرية التعبير عف الحقوؽ، 
    وانتقاد الأوضاع العامة لمشعوب بطريقة غير مباشرة، وكاف ميدى أخواف ثالث 

 خير دليؿ عمى ذلؾ.
 
 

 بلاغتو الرمزيةمسيرة ميدى أخواف ثالث الشعرية و 
 

ـ فى مدينة 1928ولد الشاعر والناقد والموسيقار ميدى أخواف ثالث عاـ 
مشيد الإيرانية، وكاف مولعاً بالموسيقى والعزؼ، شؽ طريقو الشعرى مستخدماً القوالب 
الشعرية الكلاسيكية، وذلؾ قبؿ أف يستخدـ القوالب الشعرية الحديثة، وعندما انتقؿ إلى 

يُزعج السمطات، وقد سُجِف بسببو مرات عدة، وأبعدتو السمطات عف طيراف بدأ شعره 
 (26)طيراف؛ فنقمتو إلى مدينة كاشاف.

   

تنقسـ حياتو الشعرية إلى خمس مراحؿ: )المرحمة الأولى( وىى فترة انشغالو  
بالأنشطة الأدبية فى المنتديات الأدبية فى مدينة مشيد، وفى ىذا الوقت كاف شاعراً 

)المرحمة الثانية( قد بدأت بذىابو إلى طيراف، وتعرفو عمى نيما يوشيج  كلاسيكياً.
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 الثالثة( وىى مرحمة سنوات اليأس،وشعره، واتصالو بالأحزاب والمجموعات. )المرحمة 
أغسطس  19ىػ.ش الذى يوافؽ 1332مرداد  28والتى واكبت سنوات ما بعد انقلاب 

    ربعينيات وحتى الثورة الإسلامية، ـ. )المرحمة الرابعة( بدأت منذ أواخر الأ1953
الثورة  لو. أما )المرحمة الخامسة( فيى ما بعد وىى سنوات السجف والاعتقاؿ بالنسبة

   (27)الإسلامية.
  

لقد كاف ميدى أخواف ثالث مف أبرز الشعراء الذيف استخدموا لغة رمزية 
وتعود أسباب استخدامو لعرض المشكلات والقضايا الإيرانية التى يعالجيا فى أشعاره، 

الرمز إلى خوفو مف السمطة الاستبدادية التى تتعمد قصؼ أقلاـ الشعراء والأدباء، 
وتكميـ أفواىيـ، كما أف اتجاىو إلى الرمزية كاف وليد خصوصياتو، ونفسيتو، ورؤيتو، 
وىو أمر يتناسب ومرحمة الاستبداد؛ إذ كاف الرمز وسيمة لاستمرار الشعر، وبقائو؛ 

تعددت وقد ( 28)ـ بات اتجاىو إلى الرمز أمراً اضطرارياً فرضتو ظروؼ محددة.ومف ث
الكائنات الحية مف الطيور والحيوانات فى مجموعاتو الشعرية؛ إذ توسؿ بيا كى يرمز 

 إلى موضوعات مختمفة، وقضايا متعددة ترتبط بالواقع الإيرانى المعيش.
 

 أف الشاعر عمى يصعب ناتبيذه الكائ الرموز ـاستخدا أف مف الرغـ وعمى
 عممية لكف لمقصيدة، الكمى البناء مع متناغمة الرموز ىذه تأتى بحيث يتعمدىا،
 منضبطة قدرة تعكس فإنيا -ة طبيعي أو عفوية بدت ميما - رشاع أى عند الإبداع
 الرمزية الدلالات وستتوقؼ الباحثة عند (29).لشكؿا وتعادلية البناء، ىندسة عمى

 الشاعر، رؤية منطؽ مف ليا الرمزى ؼالتوظي وفؽ انات فى أشعارهلمطيور والحيو 
 الآتى: النحو عمى
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 الطيػور والكائنات الطائرة رمزية أولًا:
 الحمػػػػاـ -1

 

 بقيـ المختمفة والثقافات تاالحضار  فى القديمة العصور منذ الحماـ ارتبط
 كالييودية، لمختمفةا الديانات فى ىذه الرمزية دلالاتو تجمت وقد والسلاـ، الحب

 ت"أفرودي"الحب  آلية ارتبطت اليونانية الأساطير ففى وغيرىا؛ والإسلاـ والمسيحية،
 بالحب الطيور ىذه رمزية اقترنت لذلؾ ذىبت؛ أينما حوليا يحمؽ كاف إذ بالحماـ؛
  (39).القدـ منذ والرومانسية والنقاء

 

ْـ أَ ى القرآف الكريـ فى قولو تعالى: ﴿ف ذكره ورد كما ْـ يَرَوْا إِلَى الطَّيْرِ فَوْقَيُ وَلَ
عمى سبيؿ  (31)﴾{19}صَافَّاتٍ وَيَقْبِضْفَ مَا يُمْسِكُيُفَّ إِلاَّ الرَّحْمَفُ إِنَّوُ بِكُؿِّ شَيْءٍ بَصِيرٌ 

 نوح سيدنا قصة لاسيما القرآنى، وكذلؾ ورد ذكره فى القصص –لا الحصر  –المثاؿ 
 الطوفاف؛ بعد قدمييا فى وطيف، الزيتوف صفبغ الحمامة عادت حيف السلاـ عميو
ف واقتر  جديد، مف عمييا الحياة وعادت الغرؽ، مف جفت الأرض أف نوح سيدنا ؾفأدر 

 قصة فى المعانى ىذه وتبمورت .اروالاستقر  والأماف، ـ،بالسلا نذ ذاؾ الحيفم الحماـ
 وسمـ عميو ﵀ا محمد صمى فيو نبينا كاف يتخفى الذى الغار ؾذل الشييرة؛ "ثور "غار

ـ الذى عشش أماـ الغار الحما وكاف أىؿ قريش، غدر مف ؽالصدي بكر أبو ووصاحب
 (32).ووسلامت أمنو، فى سبباً 

 

   ذكره السلاـ، وقد ورد رمز بأنو راءالشع عند -أيضاً  –ـ الحما اشتير وقد
 ضمف تقع التى ثالث أخواف ميدى لمشاعر (33)(العيد جاء /آمد عيد)قصيدة  فى
عامى  بيف ما كتبيا التى المجموعة تمؾ ؛الآرغانوف() الأولى الشعرية جموعتوم
 ةػػمجموعاتو الشعري أكثر فػػم وتُعد ،ـ1951 اـػػػػع ىػػرىا فػػـ(، ونش1951 -1946)
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 ففى الاجتماعية؛ العدالة فى ورغبتو لوطنو، حبو مدى فييا ظير وقد وشمولية، اً تميز 
 العيد أف مؤكداً  تدىور، مف عمييا أطر  وما بلاده، حاؿ يشرح )العيد )جاء قصيدتو

 مف الكثير موظفاً  متعب، حزيف، منكسر، الشعب لأف فرح؛ دوف اً رار كوت اً ر امر  يأتى
 الرمزية، بدلالاتوـ" "الحما مقدمتيا وفى أفكاره، شرح فى بيا يستعيف التى الرموز
   الشاعر:فيقوؿ 

 

 کبوت خستو ای دلت، وغمگيف دانـ مف
 (34)يـ.ندانپر  ما ار تو  گشت سپری سالی                               

 الترجمة
 

 المتعبة الحمامة أيتيا حزيف، وقمبؾِ  أعم ُـ
 .بؾِ  نطر ولـ عاـ مَرَّ                                       

 

 رمزاً  بوصفيا بدلالاتيا الرمزية الشائعة ىنا "الحمامة"  الشاعر لـ يستخدـ
 استثمرىا ليحمميا بمعاف جديدة ترسـ صورة بائسة شجية؛ لذلؾ وصفيا لكنو لمسلاـ،
 أف يريد وكأنو نى،االإير  الشعب معاناة إلى بيا يرمز كى حزينة القمب؛ متعبة، بأنيا
 .قمبو عمى خيـ الحزف وقد السمطة، بقيود مكبلاً  أصبح المسالـ نىار يالإ الشعب إف ؿ:يقو 

 

 ؼويضي إلييا، يرمز التى المعانى ؽميع كى البلاغية وظؼ الأساليب وقد
 خستو ای دلت، وغمگيف دانـ مفقولو: ) فى المكنية الاستعارة فاستخدـ ثراءً لرموزه؛

 متعب بإنساف الحمامة شبو إذ ؛)المتعبة الحمامة أيتيا حزيف، وقمبؾِ  أعم ُـ/ کبوتر
 لحزف،كا صفاتو مف صفة وأورد ،""الإنساف وىو بو المشبو ؼحذ وقد يخاطبو، حزيف

  گشت سپری سالی(و: قول فى الكناية استخدـ كما .ويبرزه المعنى يوضح كى والتعب؛
 عمى البلاد أوضاع سوء ثبات عف كناية فيى ؛)نطر بؾِ  ولـ اـ/ مَرَّ عيـندانپر  ما ار تو 
 .الغاشمة لسمطةؿ اظ فى - الزمف مرور غـر  – يُذكر تغيير دوف عميو ىى ما
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 001 مجمة بحوث كمية الآداب  

 

ـ فى ىذا المقطع الشعرى يُعد تناصاً دينياً يشى إف استعانة الشاعر بالحما
بتأثره الواضح بالقرآف الكريـ؛ إذ استميـ أحد الطيور التى ورد ذكرىا فى القصص 
القرآنى؛ مما أضفى عمى مقطعو الشعرى مسحة دينية روحانية تكسب قصيدتو قدراً 

 مف الجاذبية، والتشويؽ.
 

؛ لتحقيؽ مشيد شعرى رمزى وقد لجأ الشاعر إلى جدلية الحركة والسكوف
بطمتو الحمامة المتعبة؛ كى يجسد معانى الحزف والأسى التى تسيطر عميو، موظفاً 

 سپریالفضاء الزمانى بوضوح ليخدـ فكرتو؛ وقد تجمت الحركة فى مفردات مثؿ: )
(، وتجمى السكوف فى مفردات مثؿ: )گشت / لـ نطر(، أما مظاىر يـندانپر  ما/ مَرَّ

/ خستو/ الحزيف(، و)غمگيففتجمت فى مفردات صريحة مثؿ: )الحزف والأسى 
/ عاـ(؛ سالیالمتعبة(، وندلؿ عمى الفضاء الزمانى بمفظة تدؿ عمى الزمف مثؿ: )

بوصفو أحد  –النفسية فخمؽ بذلؾ صورة بصرية حركية حسية مؤثرة، تكثؼ معاناتو 
 ورؤيتو لمواقع المعيش المحبط. -ف أبناء إيرا

 
 

 ػػػػػػػػػػةشاالفػػػػػر  -2
 

 بأجنحتيا وتشتير الطير، عمى بقدرتيا ؼتُعر  التى تاالحشر  مف شةاالفر  تُعد
 ية،اىالز  الخلابة بألوانيا تتميز كما الشكؿ، فى وتفردىا بجماليا وتتسـ الممونة، الكبيرة
 (35).والحرية الجماؿ ويمثؿ لمبيئة صديؽ شىء أى إلى بيا الرساموف ويرمز

 

يَوَْـ موضع واحد فى القرآف الكريـ فى قولو تعالى: ﴿ورد ذكر الفراش فى  
؛ والمبثوث يُقصد بو المنتشر المتفرؽ؛ فيصؼ (36)﴾{3}يَكُوفُ النَّاسُ كَالْفَرَاشِ الْمَبْثُوثِ 

    ا﵀ تعالى الناس يوـ البعث الأعظـ فى كثرتيـ، وانتشارىـ، وتفرقيـ، واضطرابيـ، 
    فى بعض؛ أى يتخبطوف ولا يدركوف إلى مف شدة الفزع واليوؿ؛ إذ يموج بعضيـ

أيف يتوجيوف، كما أف الفراش إذا أوقد لو نار تيافت إلييا لضعؼ إدراكو؛ ومف ثـ 
 (37)يسقط فييا.
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 (38)خندؽ( بلا سنگر/ )بى قصيدتو فى شةاالفر  رمزية الشاعر استخدـ وقد
 عمى ؿتشتم التى -( 39))الشتاء /زمستاف(ة الثاني الشعرية مجموعتو ضمف تقع التى
 -ـ 1956عاـ  فى جميعيا نشرىا وقد قصيدة، الأربعيف يتجاوز القصائد مف كبير عدد
النقيضيف  بيف ؽوتتمز  التى تضطرب إيراف ؿحا عمى الشاعر يتأسى القصيدة ىذه ففى

  :و)الرغبة( )الطموح(
 

 الطريقة عمى عصرية حديثة لدولة البلاد ؿتحوي إلى )أولًا( الطموح
 الآخر، عمى الانفتاح ؼشغ حيث والانغلاؽ؛ العزلة دائرة مف بيا والخروج ركية،الأتاتو 
 أصحاب الاتجاه ىذا ويمثؿ الأوروبى، التحديث نيج عمى والحداثة التجديد وطموح
 الحقيقى سلاحيا والتحديث المدنية فى ترى التى المتحررة الجموع مف التقدمى الفكر

 التقدـ ركب ولمسايرة زمف، منذ نيرىا تحت فاإير  ترزح التى الرجعية لمواجية الفعاؿ؛
  .كمو العالـ فى

 

 عزلة فى -ؿ قب مف عميو كانت كما - البلاد رااستمر  فى الرغبة ثانياً()       
 مف شكلاً  الغربى التحديث فكرة أف عـوبز  الآخر، عمى الانفتاح لفكرة رفضاً  وانغلاؽ،
رجاؿ  مف العزلة لفكرة المؤيدوف الاتجاه ىذا ويمثؿ والاستعمار، الإمبريالية أشكاؿ
 الشعب طوائؼف م نيجيـ عمى سار ومف الشيعية، المرجعيات أصحاب الديف
 .الشعبية المعارضة لتيار ينتموف ممف نىاالإير 

 

 راف المضطربة،يإ ؿأحوا خندؽ( بلا (وقصيدت فى الشاعر يصؼ ثـ ومف 
 معمقاً  ،)والعزلة الحرية( ،)لانغلاؽوا ؽالانعتا( ،)والرجعية بيف )التحديث ما الحائرة

 ؿ:فيقو لمفراشة، الرمزية الدلالات الوصؼ عف طريؽ التشخيص، والإيحاء عبر ىذا
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 اى پروانگ! روى بو كجا؟
 آمد از پمو زار آوايى. 

 "... باد سرد خزاف سيو كندت
 "!چو جنونى، چو فكر بيجائى

.....  
 نيـ پروانو كرمكى گفتا.

 ار آيد.لا اقؿ باش تا بي
 (49)لا اقؿ باش.. محو شد آواز.

 

 الترجمة
 

 أيتيا الفراشة إلى أيف تذىبيف؟
 لقد جاء مف الشرنقة صوت.

 ".. رياح الخريؼ الباردة السوداء البطيئة.
 

 يالو مف جنوف، ياليا مف فكرة بلا ملامح!"
..... 

 .ةنصؼ فراشة دودية متكمم
 .عمى الاقؿ كونى، حتى يأتى الربيع

 .كونى.. انعدـ الصوت عمى الاقؿ
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 إيراف إلى الشاعر بيا يرمز الخلابة بألوانيا وتطير تحمؽ التى شةاالفر  إف
ف .البيية الحرة  الحريرية الخيوط مف جسميا ؿحو  الحرير دودة تنسجيا التى الشرنقة وا 
 فى ذاتيا عمى وانغلاقيا الغربى العالـ فع يرافإ عزلة إلى الشاعر بيا يرمز تمفيا التى
 بو يرمز الشرنقة مف جاء الذى الصوتو  .البيموى الحكـ عمى السابقيف الحكاـ عيد
 .نىاالإير  الشعب أبناء مف التقدمى الفكر أصحاب يقودىا التى التحديث دعاوى إلى

 

 السمو عف تعبر شةاالفر  إف إذ الدودة؛ مف مرتبة أعمى شةراالف أف فى ولاشؾ
 الضآلة، عف الدودة تعبر بينما الأفؽ، ةرحاب عمى ؿوتد والتحرر، والانطلاؽ،
 تتعارض التى الرجعية إلى بالدودة يرمز ؾلذل ؛(41)التطفؿ عمى ؿتد كما والانحدار،

 مف اللاجدوى إلى بالتكمـ يرمز كما والتضاؤؿ. الانحدار، إلى تقود بؿ التحضر، وفعؿ
 لا الحقيقية ريةالح ـمح بموغ ؿأم أى الأمؿ؛ إلى بو فيرمز الربيع أما ث.التحدي ؿفع

 .والأزمات بالمخاطر، المشوبة المزعومة الحرية
 

 سائلاً  رمزية، صورة فى رافإي بمده الأبيات ىذه فى يخاطب الشاعر وكأف
 دعاوى أف مؤكداً  وذاؾ؟ ىذا بيف وتتخبطيف تُحاريف لماذا :وتحسر استنكار فى إياىا

 كاف لكف ما الذات، عمى ؽالانغلا تأثير وتحت العزلة، ثنايا بيف مف نبعت التحديث
 لمبلاد تحفظ أسس عمى ترتكز لا غائمة بؿ فكرة الجنوف، مف درب سوى التحديث ىذا

 مف الكثير نفسيا عمى وجرَّت شديدة، كبوة فى البلاد وقعت لذلؾ وحريتيا؛ ىويتيا
 كاممة، المنشودة حريتيا حققت ىى لا التحديث دعاوى فبموجب والأزمات؛ ؿالمشاك

 ؿب قبؿ، مف كانت كما الفارسية ىويتيا مف تبقى مما القميؿ عمى ظتحاف ىى ولا
 الواقع أرض عمى لمتحديث الفعمى ؽوكاف التطبي بيف، البيف حالة إلى البلاد تحولت
  تحافظ ىػػػك رافػػػيإ بمده الشاعر يستحث ذاػػل حقيقى؛ إيجابى مردود دوف أصداء مجرد
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 تحقيؽ ذلؾ، عمى اربالإصر  وينصحيا لمنشود،ا ىدفيا تبمغ حتى الأصيمة ىويتيا عمى
 التى المخاطر خـز  ءاإز  انعدمت قد الغربى لمتحديث المؤيدة الأصوات وأف لاسيما
 لمبلاد الغربى التحديث غزو إثر والإمبريالية، ويلاتيا كالاستعمار، البلاد عانت

 .عدة لسنوات
 

 والإنشائية البلاغية الأساليب مف مجموعة عبر رموزه الشاعر عمؽ وقد
 صيغة فى طمبى إنشائى أسموب شة!(االفر  أيتيااى پروانگ!/(و: ففى قول :المتنوعة

 عف ليعبر القريب؛ لممنادى )اى( النداء أداة الشاعر استخدـ وقد التنبيو، غرضو نداء
 تذىبيف؟( أيف إلىروى بو كجا؟/ )قولو:  وفى .قمبو مف وقربيا بلاده مكانة مدى

 بالنسبة مجيوؿ عف شىء للاستفسار استفياـ صيغة ىف طمبى إنشائى أسموب
يراف إ تخبط عف كناية والاستفياـ النداء ف:الأسموبي وفى .التحذير وغرضو لممتكمـ،

 حيف التصريحية الاستعارة استخدـ كما والرجعية(. التحديث(النقيضيف:  بيف وتأرجحيا
 وصرح المشبو حذؼـ ث طريقيا، ضمت التى شةار فبال وتخبطيا حيرتيا فى يرافإو شب

 .عميو تدؿ المشبو مف صفات بصفة وأتى بو، بالمشبو
 

 أسموب ت(صو  الشرنقة / جاء مفآمد از پمو زار آوايى) ر:الشاع قوؿ وفى
 إذ التصريحية؛ الاستعارة الشاعر وقد استخدـ .التأكيد أو ؽالتحقي إنشائى خبرى يفيد

 وقد جسميا، ؿحو  الدودة تنسجيا تىال بالشرنقة ذاتيا عمى وانغلاقيايراف إ عزلة شبو
 وشب كما .الشرنقة وىى بو المشبو بمفظة عنو واستعاض ،)وىو)العزلة المشبو ؼحذ

 وقد البطيئة السوداء الباردة ؼالخري رياح بصوت والعصرية الغربى التحديث دعاوى
 وىى بو والمشب عنو بمفظة واستعاض ،)والعصرية التحديث )دعاوى وىو المشبو ؼحذ

 تصيب مخاطر مف التحديث يجمبو عما كناية ذلؾ أيضاً  ويُعد الخريؼ. رياح صوت
 .البلاد
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 مفو ل / يا!چو جنونى چو فكر بى جايى (قولو:  فى الشاعر توسؿ كما
 التعجب، صيغة فى طمبى غير إنشائى بأسموب !(ملامح بلا فكرة مف ليا يا جنوف،
 تجور التى التحديث لفكرة لشاعرا رفض عف كناية وىو ب،اوالاستغر  الدىشة غرضو
 اشةفر   / نصؼنيـ پروانو كرمكى گفتا (قولو:  يُعد بينما .الفارسية إيراف ىوية عمى
 جدوى دوف والرجعية، التحديث بيف ما وتمزقيا البلاد تشتت فع كناية ة(متكمم دودية

 .يُذكر إيجابى مردود أو
 

 تباعاً، مرتيف كرره ذىال (كونى الأقؿ عمىلا اقؿ باش/ ) :الشاعر قوؿ أما
 ويعبر الرجاء، يفيد الأمر صيغة فى طمبياً  إنشائياً  أسموباً  فيُعد الأخرى، تمو الواحدة

 ؽتحقي فع كناية ع(الربي يأتى / حتىتا بيار آيد (و: قول وفى .والإرشاد النصح عف
 كناية )الصوت ـانعد محو شد آواز/(قولو:  يُعد بينما الغرب، أسرف م الحرية حمـ
 .لإيراف المُقنَّع الغربى الاستعمارى الغزو إثر الغربى التحديث دعاة ضعؼ موقؼ عف

  

ومف الملاحظ لجوء الشاعر إلى أسموب التناص الدينى فى المقطع الشعرى 
المذكور؛ إذ نجده متأثراً بالقرآف الكريـ لفظاً، ومعنى؛ فعمى مستوى المفظ استدعى 

ة التى ذُكرت لفظاً صريحاً فى القرآف الكريـ كما الفراشة بوصفيا إحدى الكائنات الحي
ذكرنا مف قبؿ. وعمى مستوى المعنى استميـ الشاعر مف المعنى القرآنى ليذه الآية 
الكريمة مظاىر الحيرة والتخبط والاضطراب، وضعؼ الادراؾ والوعى، وعكسيا 

 ابيا.بأسموب الانزياح فى مقطعو الشعرى وىو يصؼ حاؿ إيراف فى تخبطيا، واضطر 
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وقد استثمر الشاعر جدلية الصوت والصمت مضفورة بعناصر مختمفة 
كالحركة، والموف، والإحساس؛ وذلؾ عبر فضاء زمانى واضح؛ كى يصور حالة الحيرة 

/ آوايىوالارتباؾ التى سيطرت عمى البلاد، وقد تجمت العناصر الصوتية عبر لفظة )
/ انعدـ محو شد آوازة مثؿ: )صوت(، وتجمت ملامح الصمت عبر مفردات موحي

/ تذىبيف(، روىالصوت(، بينما ظيرت الحركة بإيقاعات مختمفة عبر مفردات مثؿ: )
/ البطيئة(، وتجمى الموف بشكؿ صريح حيف اختار الأسود لوصؼ الرياح عبر كندتو)

/ رياح باد سرد خزاف/ السوداء(، وقد عبر عف الإحساس بالبرودة بقولو: )سيوكممة )
/ بيار/ الخريؼ(، و)خزافالباردة(، وأشار إلى الزمف عبر مفردات مثؿ: )الخريؼ 

الربيع(؛ ومف ثـ رسـ لوحة شعرية حية نابضة، عبر شبكة مف الرموز تثير انتباه 
القارىء؛ عف طريؽ أساليب مثؿ: الوصؼ، والاستدعاء، والتشخيص، والايحاء، 

 والانزياح.
 
 

 السمػػػوى طائػػػػر -3
 

 متوسطة الطيور مف جنس أنو عمى (42)العرب( لساف( وى فىالسم طائر ورد
 الدجاجيات؛ رتبة مف ويُعد قميلًا، الحماـ مف وأصغر العصفور، مف أكبر وىو، الحجـ

 ،عالية غذائية قيمةو ول وألذىا، المحوـ أنواع أشيى مف فيو لحمو يؤكؿ لذا
 ة.طويم لمسافة الطيرو وباستطاعت
 

 فى ذكره ورد إذ والديانات؛ الشعوب مف الكثير دىل مكانتو الطائر ليذا كانت
مْوَى   الكريـ القرآف ُـ الْمَفَّ وَالسَّ َـ وَأَنزَلْنَا عَمَيْكُ ُـ الْغَمَا كُمُوا  فى قولو تعالى: ﴿وَظَمَّمْنَا عَمَيْكُ

ْـ يَظْمِمُوفَ  مِف طَيِّبَاتِ مَا رَزَقْنَاكُ ْـ  وقولو تعالى:  ،(43)﴾{57}وَمَا ظَمَمُونَا وَلَ كِف كَانُوا أَنفُسَيُ
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لْنَا ﴿ ورِ الْْيَْمَنَ وَنَزَّ كُمْ وَوَاعَدْنَاكُمْ جَانِبَ الطُّ يَا بَنيِ إسِْرَائِيلَ قَدْ أنَْجَيْنَاكُمْ مِنْ عَدُوِّ

لْوَى ، غير الطيبات مف بأنو القرآف فى ا﵀ وصفو ومف ثـ ؛(44)﴾{89}عَلَيْكُمُ الْمَنَّ وَالسَّ
 مع ئيؿراإس بنى ييود قصة محور فكا إذ القرآنى؛ القصصف م اً ميم جانباً  ؿشغ أنو

 يذبحوا كى مساكنيـ عمى ا﵀ وفأنزل مف مصر؛ حيف خرجواـ السلا عميو موسى نبييـ
  (45)يـ.رب بنعمة جحدوا لكنيـ جيد، أو تعب أدنى دوفيـ طعام يكفى ما منو

 

 - طيبة دينية ومعانى رموزف م يحممو بما - الطائر بيذا الشاعر لقد توسؿ
 الشعريةو مجموعت ضمف تقع التى( 46)السموى( طائر صوت /از كرؾآو )قصيدتو  فى

 :قائػػػػلاً  بيموى، رضا محمد الشاه البلاد حاكـ ليخاطب ؛))الشتاء الثانية
 

 ػو ايمانى؟چػو اميدى؟ وچبد..  بده.. بد
 كرؾ جاف! خوب مى خوانى..

 آباد.. ػيف خرابگػاكت را دريف غمػپمف آف آواز 
  (47)ػرواز خواىـ داد..پػو بوى بالياى سوختو ت چ

 

 الترجمة
 

 السوء.. السوء السوء.. ما الأمؿ؟ وما الإيماف؟
 عزيزى طائر السموى! غرد جيداً..

 فأنا أغنيتؾ العذبة فى ىذه الأرض الخربة الحزينة..
 سوؼ أطير )وأحمؽ( مثؿ رائحة أجنحتؾ المحترقة.
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 محمد نىاالإير  ءاالوزر  رئيس أف نوضح أف – ايةالبد فى – الضرورى مف
 لإسقاطو سعت والبريطانية الأمريكية براتالمخاف لك قاد انقلاباً لتأميـ النفط، مصدؽ
عادة  رضا محمد الشاه فعاد راف؛إي فى مصالحيا عمى الشاه لمحكـ؛ مف أجؿ الحفاظ وا 
 ومساندة ،"ؾالسافا"ى نار الإي تاالمخابر  جياز عمى معتمداً  دولة بوليسية وأقاـ بيموى

يـ ب وزج الوطنييف، مف كبير عدد عمى بالقبض قاـ كما المتحدة الأمريكية، الولايات
 (48).أحد يده مف ينج ولـ السجوف، فى

 

 إف ة؛ إذالرمزي ودلالاتيا القصيدة،ف مضمو  نفسر أف يمكننا ؾذل ضوء وفى
 واعياً  استمياماً  يُعد ثالث أخواف ميدى الشاعر عند السموى لطائر الاستخداـ الشعرى

 إلى السموى بطائر ىنا الشاعر يرمز إذ جيداً؛ موظفاً  دينياً  بؿ تناصاً  الدينى، راثمتل
 لما السموى؛ بطائر وويصف ،""عزيزى كممة فى بود بيموى؛ فيخاطبو رضا محمد الشاه
 بما الدينية المشاعر الشاه فى الأدياف؛ ومف ثـ يستثير فى مكانة فم الطائر ليذا

 ويستدر البائس، الشعب يستميمو إلى كى والمحبة؛ والعفو، السماحة، روح مف تحممو
 و.وطن أبناء تجاه قمبوؽ ويرق وسماحتو، عطفو

 

 الدلالة عميقة رموز فم السموى بطائر الشاه ؼوص يحممو ما عمينا يخفى ولا
ف دو رائيؿ سإ بنى إلى الرياح بو تأتى كانت السموى طائر فالمعروؼ أ فمف والمعنى؛

 بالنسبة الشاهؿ حا ىو وىا سيلًا، صيداً  ليـ بالنسبة كاف ـث ومف يُذكر؛ جيد أو تعب
 أقحـ فقد – الشاعر يصوره كما – وبريطانيا الأمريكية المتحدة الولايات لاسيما لمغرب

فكاف  ذىب، مف طبؽ عمى البلاد ليـ وقدـ ،يرافإ شئوف فى الأجنبية الدوؿ الشاه ىذه
 لذلؾ ؛سرائيؿإ لبنى بالنسبة السموى طائر حاؿ كاف مثمما سيلاً  صيداً  يـل بالنسبة
عادة ؽمصد محمدومة حك لإسقاط سعوا  -ا وذكرن ؽكما سب – الحكـ سدة إلى الشاه وا 
استعارى  تجسيد بمثابة السموى بطائر بيموى رضا محمد الشاه تشبيو يأتى ثـ ومف
 .الاستعمارية الغرب ؿلدو  لنسبةبا الشاه عيد فى يرافإ فى ؿالحا لواقع رمزى
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 الوطنييف الكادحيف إلى بيا يرمز القصيدة فى وردت التى العذبة الأغنية فإ
       بكؿ القياـ  فى الأكبر العبء كاىميـ عمى يقع ممف نىيراالإ الشعب أبناء مف
 فيرمز أحرقيا الشاه التى الأجنحة أما ع.ودفا عة،اوزر  صناعة، مفراف إي تحتاجو ما
 يـ.والتنكيؿ ب بتعذيبيـ، الحاكـ النظاـ قاـ الذيف الضحايا إلى الشاعر بيا

 

 ويمنحو ،ارالأمف والاستقر  شعبو ييب أف منو ويطمب الشاه يخاطب فالشاعر
 يوجد لا أصبح التى لمدرجة البلاد فى الطغياف استشرى فقد مستقرة؛ آمنة جديدة حياة
 نفسو، جعاير  أف يرجوه ثـ ومف لخلاص؛حُمـ ا فى فإيما ولا الحياة، أمؿ فى معيا
، البلاد عماد يمثموف الذيف الكادحيف الوطف فأبناء شعبو؛ تجاه سياساتو مفؿ ويُعد

 عمييـ وقضى البوليسية، البطش بسياسات ورجالو الشاه ىـدمر  قد الحصيف، ووحصن
 ووطن وأبناء الشاعر لذلؾ يتمنى والداخؿ؛ الخارج فى الوطف بأعداء مدفوعاً 

 قيود الوطف دوف سماء فى أف يحمقوا يستطيعوا كى الحرية؛ ينالوا فأ مكافحوفال
يراف إ فى الرئيسة القضية ىى الحرية كانت إذ الغاشـ؛ ونظاميا السمطة، مف مفروضة

 .الثانية العالمية الحرب بعد
 

 ودلالاتو رموزه ؽليعم المختمفة؛ الأساليب مف مجموعة الشاعر استخدـ لقد
 )السوء.. السوء السوء بد/ بد بده..) كممةتكرار  ففى القصيدة؛ مف غزىالمـ يخد بما

ػو اميدى؟ چ (و: قول وفى .والطغياف البطش سياسة الأحواؿ، وتفشى تردى لمدى تأكيد
 استفياـ صيغة فى طمبى إنشائى الإيماف؟( أسموب وما / ما الأمؿ؟ػو ايمانى؟چو

ف .والدىشة الاستنكار غرضو    ػو اميدى؟ چبد..  بده.. بد(مو ك الشعرى السطر وا 
 معاناة مدى عف كناية ؟(الإيماف ما الأمؿ؟ السوء.. ما السوء ..السوء/ ػو ايمانى؟چو

 رضا محمد الشاهعيد  فى استشرى الذى والشقاء البؤس ومدى نى،راالإي أفراد الشعب
 .بيموى
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 وب( بأسم!السموى طائر / عزيزىكرؾ جاف! (قولو:  فى الشاعر توسؿ كما
 الحاكـ عطؼ استثارة فى للإمعاف والتقرب؛ التودد يفيد نداء صيغة فى طمبى إنشائى
 حذؼ وقد يناديو ويخاطبو، بإنساف السموى طائر شبو وقد وطنو، أبناء مف بووتقري

 عف بميغة مكنية استعارة وىى صفاتو، فم صفة عمى وأبقى الإنساف وىو وب المشبو
 السموى؛ طائر مخاطباً  (جيداً  غرد/ مى خوانى خوب) ر:وقوؿ الشاع .البلاد كـحا

 إصلاح فى الرغبة عف التعبير يفيد الأمر صيغة فى طمبى إنشائى أسموب فيذا
 السمطة مف غطرسة الخلاص فى ؿالأم عف كناية ىو وذات الوقت وفى الأحواؿ،
 .الظالمة وسياساتيا

 

/ فأنا أغنيتؾ ػيف خراب آبادگػاكت را دريف غمػپمف آف آواز ر: )الشاع يقوؿ
 عمى يعود "أنامـ "المتك ضميرف أ العذبة فى ىذه الأرض الخربة الحزينة( نلاحظ

الوطف  أبناء بو يقصدـ ثف وم الكادحيف؛ مف شعبو أبناء عف ينوب الذى الشاعر
 يتميز بميغ تشبيو وىو دُمرت، التى العذبة بالأغنية ىؤلاء شبو وقد جميعيـ، المظموميف
 ويجعمو القارىء، ذىف يثير مما عنو؛ والشب ووجو الشبو، أداة ابغي نتيجة بالإيجاز

 ؿالقو  ىذا بمغ لذا بينيما؛ المشتركة الصفات مجموع عف بحثاً  اً ر يكب ذىنياً  يبذؿ مجيوداً 
 الشعب معاناة عف كناية كذلؾ ؿالقو  ىذا ويُعد المعنى، فى ؿوالجما الحُسف مف درجة
ف و.وشقائ نىراالإي الأرض  / فى ىذهػيف خراب آبادگريف غمػد) :الشاعر ؿقو  وا 

 بأى بيما يصرح ولا مف المشبو والمشبو بو، يخمو إذ ضمنى؛ تشبيو نة(الخربة الحزي
 يتسـ بديع أدبى أسموب وىو المعنى؛ مف يُفيما إنما المألوفة، التشبيو مف صور صورة

 كافأر  بإخفاء التجديد إلى سعيوف عؼ ويكش لمشاعر، يُحسب والإبداع بالجماؿ
 أيضاً  ؿالقو  ىذا ويُعد .البلاغةف م عالية درجة الوصوؿ إلى عمى ساعده مما التشبيو؛

 الشاعر وصفيا إذ بيموى؛ رضا محمد الشاه كـح فترة حاؿ إيراف خلاؿ عف كناية
 واغتياؿ، وتعذيب، وقير، مف بطش، فييا حدث لما اً نظر  بالأرض الخربة الحزينة؛

 .ليسىالبو  كـالح صور مف وغيره وسجف،
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 الحرية، نيؿ فى - وطنو وأبناء ىو - رغبتو عف أعمف حيف الشاعر أجاد قد
/ سوؼ أطير مثؿ رائحة ػرواز خواىـ دادپػو بوى بالياى سوختو ت چ) :قائلاً 

 عمى وأبقى والشب ووج منو مجمؿ حُذؼ تاـ تشبيو القوؿ ىذا ففى ة(؛أجنحتؾ المحترق
 حريتيـ إيراف فى نيؿ أبناء رغبة الشاعر شبو إذ بو؛ ووالمشب الشبو، وأداة المشبو،

المضاؼ  عمى تأسس أيضاً  الإضافىؿ بالشكو تشبي وىو المحترقة، الأجنحة ئحةابر 
 الأجنحة (ىنا وىو والمضاؼ إليو ،)المتطايرة ئحةاالر  (ىنا وىو بو المشبو ويمثمو

 التى ىالمعان تجسيـ فى نجح إذ التشبيو؛ ىذا فى الشاعر وقد وُفؽ ،)المحترقة
 عمقاً، المعنى يزيد مما الذىف؛ ؾويحر  الخياؿ، يثير واعٍ  رمزى بأسموب يصورىا
فوجمالاً   كثرة عف كناية ؿيحم (المحترقة الأجنحة رائحة(ػػ ب الشاعر استشياد . وا 

 .عيد الشاه فى الضحايا
 

ومف الضرورى الإشارة إلى أف قياـ الشاعر باستدعاء طائر السموى ليكوف 
لشعرى المذكور، أمر يكشؼ عف تأثره بالقرآف الكريـ لفظاً ومعنى وفؽ بطؿ مقطعو ا

أسموب التناص الدينى؛ إذ استعار طائر السموى الذى ورد ذكره فى القرآف الكريـ، 
واقتبس أوصافو، ودلالاتو الرمزية، وعَوَّؿ عمييا فى نسج لوحتو الشعرية وىو يخاطب 

 شاه إيراف.
 

شعرى مأسوى مؤثر بطمو طائر السموى؛ كى وقد وفؽ الشاعر فى نسج مشيد 
الحسية عف طريؽ توظيؼ بعض المفردات بدقة مثؿ: ومدركاتو يستثير حواس المتمقى 

( وىى مفردات تُدرؾ بحاسة أغنيتؾ العذبة/ ػاكتپآواز جيداً(، و) غرد/ مى خوانى)
. (؛ وىى تُدرؾ بحاسة البصرسوؼ أطير/ ػرواز خواىـ دادپالسمع. ومفردات مثؿ: )

( وىى تُدرؾ عف رائحة أجنحتؾ المحترقة/ ت بوى بالياى سوختوومفردات مثؿ: )
طريؽ حاسة الشـ، وقد أضفى عمى مشيده مشاعر الحزف والأسى والشجف وىذا ما 

/ الحزينة(؛ ومف ثـ يدفع المتمقى لإعماؿ حواسو ػيفگغمػتجمى فى مفردات مثؿ: )
استبطاف معانى القصيدة، وفؾ شفرات ومدركاتو المختمفة، وكذلؾ عواطفو؛ وذلؾ عند 

 رموزىا؛ مما أسيـ فى خمؽ قدر لا بأس بو مف متعة التمقى.
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 الطػػػػػػػاووس -4
 

إف الطاووس طائر يتبع رتبة الدجاجيات، وىو مف أجمؿ الطيور وأكثرىا زىواً  
بذاتو، وبيرجة؛ لكثرة ريشو المموف، ولجمالو؛ إذ يستطيع ذَكَر الطاووس أف ينشر 

ؼ ريشو فى شكؿ مروحة عظيمة أثناء استعراضو البطيىء أماـ الأنثى. يعيش صفو 
 (49)الطاووس حياة برية، وتعُده شعوب العالـ شيئاً نادراً، وفريداً.

 

التى كتبيا فى عاـ  (59)وقد ذكره الشاعر فى قصيدة )رباعى/ الرباعى( 
خر آ شاىنامو/ـ، وىى تقع ضمف مجموعتو الشعرية الثالثة )اخر 1969

؛ تمؾ التى تحمؿ دلالات وطنية تحث الشعب عمى العمؿ مف أجؿ (51)الشاىنامة(
نيضة البلاد، والسعى مف أجؿ نيؿ الحرية؛ لذلؾ حازت ىذه المجموعة عمى شعبية 
كبيرة مف قِبؿ الإيرانييف. وفى قصيدتو )الرباعى( يخاطب مجتمعو الإيرانى الذى 

ظالـ، موظفاً مجموعة مف الرموز الذكية أصبح حبيس نظاـ حكـ مستبد، وأسير حاكـ 
 فيقوؿ:ليسقطيا عمى الواقع المعيش فى إيراف، 

 

  ػر سيـ زراندودى، باش.گػر زرى وگ
 ػر رودى، باش.گػر نيرى وگػر بحرى وگ

 ، .چػو طاووس چدر ايف قفس شوـ  ػو بوـ
 (52)ػوف ره ابدى ست، ىر كجا بودى، باش.چ

 

 الترجمة
 

 طمياً بالذىب.ذىباً أو سمكاً ملو تكف 
 تكف بحراً أو جدولًا أو نيراً. لو

 .إما طاووساً أو بومةفى ىذا القفص الشؤـ، 
 لأنو طريؽ أبدى، فكف أنت أينما كنت.
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نجده يرمز بو إلى  –كما ورد عمى لساف الشاعر  –وبتأمؿ رمزية الطاووس  
ش فى عزة، وكرامة، الشعب المعتز بنفسو، المزىو بذاتو؛ لكونو شعباً حراً متقدماً، يعي

ويحيا حياة الرفاىية فى موطنو، فيستشعر أنو شعب فريد ينعـ بالكثير مما لا ينعـ بو 
غيره مف شعوب العالـ؛ ومف ثـ استعار الشاعر السمات المعروفة عف الطاووس 

 ليصؼ بيا الشعب المتقدـ.
 
 

 البػػػػػػػومػػػة -5
 

لأماكف الميجورة الخربة، إف البومة مف الطيور الجارحة التى تعيش فى ا 
ولدييا مخالب قوية تقضى بيا عمى فريستيا، وعادة ما يُضرب بيا المثؿ فى الشؤـ، 
، والتشاؤـ،  وقبح الصورة، والصوت؛ إذ ارتبطت فى المعتقد الشعبى بالنحس، والشؤـ
والسحر؛ فيعتقدوف أنيا طائر مشؤوـ يجمب النحس. وقد تنوعت رمزيات البومة فى 

الثقافات والحضارات المختمفة؛ فكانت تحظى بأىمية كبرى عند الفراعنة، الكثير مف 
بينما كانت تمجدىا الأساطير اليونانية وتحيطيا بيالة مف الحكمة، وفى المشرؽ عُدت 
نذير شؤـ وفألًا سيئاً؛ لما تصدره مف صياح حزيف قد يخيؼ الناس فى الميالى 

 (53)المظممة.

 

لبومة برمزياتيا التى اشتيرت بيا فى بلاد وقد وفؽ الشاعر فى اختيار ا 
الشرؽ؛ لتوظيفيا فى قصيدتو )الرباعى(؛ كى يرمز بيا إلى حالة الخراب والشؤـ التى 
حمت عمى البلاد؛ ليصؼ الشعب الفقير المقيور داخؿ بلاده وكأنو كالبوـ الذى يعيش 

فى حزف مثؿ  فى الأماكف الميجورة الخربة، ومف شدة المعاناة والظمـ يشكو كثيراً 
 البومة التى تصدر صياحيا الحزيف، فيبدو وكأنو يندب حظو التعس المنحوس.
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وبجانب رمزية البومة، والدلالات الرمزية لمطاووس التى أشرنا إلييا مف قبؿ،  
تتبمور مجموعة أخرى مف الرموز فى المقطع الذى أوردناه مف القصيدة، تسيـ فى 

رمز بالذىب إلى الأصالة، والعزة، والشموخ. كما يرمز تجسيـ فكر الشاعر، ورؤيتو؛ في
بالسمؾ المطمى بالذىب إلى الفقر، واليواف، والانكسار. وقد استعاف الشاعر بالبحر 
لما يشتير بو مف أمواج متلاطمة بقوة؛ كى يرمز إلى الإنساف الغاضب الثائر مف 

ائـ الجرياف؛ كى أجؿ حريتو. وتوسؿ بالجدوؿ بما يُعرؼ عنو مف أنو نير صغير د
يرمز بو إلى الإنساف الذى يسعى دوماً، ولا يألو جيداً مف أجؿ رفعة شأف الوطف،    

 ولا يتوانى عف العمؿ الجاد المستمر لتحقيؽ خلاصو، وتغيير الأوضاع المتردية.   
 

لمدرجة التى تبدو معيا وكأنيا  –أما النير بمياىو التى تنساب ببطء، وىدوء 
يرمز بو إلى حالة الخضوع، والخنوع، والاستكانة. ويرمز بالقفص إلى ف –مياه ساكنة 

المجتمع الذى يكبؿ أبناءه بقيود السمطة الطاغية، ونظـ الحكـ الاستبدادية. بينما يرمز 
 بالطريؽ الأبدى إلى القدر المكتوب الذى لا فكاؾ منو.

 

صيدة، وفى ضوء ىذه الرموز التى يحتشد بيا المقطع سالؼ الذكر مف الق 
يتبيف أف الشاعر يخاطب المجتمع الإيرانى، وينبيو أنو ىو مف يصنع مستقبمو 
ومصيره بيديو؛ فإما أف يكوف مجتمعاً حراً، أصيلًا، يعيش فى عزة وشموخ، معتزاً 
بذاتو، ومزىواً بنفسو، أو يكوف مجتمعاً فقيراً، ذليلًا، يعيش فى يأس وانكسار، ولا يممؾ 

ف يكوف مجتمعاً ثائراً غاضباً دوماً مف أجؿ حريتو وكرامتو، حؽ تقرير مصيره. إما أ
أو مجتمعاً دائـ السعى مف أجؿ تغيير أوضاعو، ولا يرضى بحالو المسىء، أو يكوف 
مجتمعاً خاضعاً، خانعاً، منكسراً، لا يقوى عمى الثورة أو التمرد عمى سوء الأوضاع 

 الذى يبذلو الإنساف يتحدد مصيره دمف كثرة الذؿ واليواف الذى اعتاده. وعمى قدر الجي
داخؿ وطنو، إما أف يعيش فى عزة وكرامة داخؿ وطف حر، أو يعيش فى ذؿ وىواف 
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وحزف فى وطف حؿ عميو الخراب؛ حينئذ يصبح الإنساف ذليلًا خاضعاً لا يممؾ سوى 
الشكوى والصياح مف شدة المعاناة؛ كأنو يُبكى حظو التعس؛ فعمى قدر جيدؾ أييا 

تصنع قدرؾ، ولا مفر مف ذلؾ؛ فاختر ما شئت، اختر الطريؽ الذى تود أف  الإنساف
 تسير فيو.

 

وكى يعمؽ الشاعر ىذه المعانى لجأ إلى التشبيو، والتشخيص، والإيحاء؛  
كسابو رحابة، وعمقاً؛ فيعوؿ كثيراً عمى  لتقريب المعنى المقصود مف ذىف القارىء، وا 

يجب أف يختار المجتمع إحداىا؛ كى يصنع  التشبيو البميغ حيف يُعدد الصور التى
وجوده بموجبيا، أو يحدد مصيره وفقاً لمطريؽ الذى يسمكو حتى يصؿ لمصورة التى 
يأمؿ أف يكوف عمييا؛ فيشبو المجتمع بالذىب تارةً، أو بالسمؾ المطمى بالذىب تارةً 

تارةً خامسةً؛ وقد تنقؿ ثانيةً، أو بالبحر تارةً ثالثةً، أو بالجدوؿ تارةً رابعةً، أو بالنير 
فى ىذه التشبييات بيف النقيضيف: الأشياء المادية التى ليا سمة الأصالة وثبات 
الجوىر كالذىب؛ فيو مف المعادف الطبيعية الثمينة التى توجد نقية، وتظؿ لامعة غير 
ممطخة لآلاؼ السنيف، وقد اختاره الشاعر ليصؼ بو المجتمع الأصيؿ الحر. والأشياء 

ية المصنوعة كالسمؾ المطمى بالذىب؛ فيو معدف مصنوع وميجف؛ لذا يفقد بريقو الماد
ف  ولمعانو بمرور الزمف، وقد اختاره الشاعر ليصؼ بو المجتمع الذليؿ البائس. وا 
التردد بيف النقيضيف يبرز المعنى، ويوضحو عف طريؽ التشخيص والإيحاء؛ مما 

 يزيده جمالًا.
 

الموجودات الطبيعية التى ليا سمة الحركة والتجدد كما تدرج فى تشبيياتو إلى  
كالبحر، والجدوؿ، والموجودات الطبيعية التى تبدو ساكنة راكدة كالنير؛ ومف ثـ 

 الفعؿ النشط الحر والسعى الدؤوب،استعار جدلية الحركة والسكوف ليقارف بيف حالة 
تيار حالة الفعؿ؛ وحالة اللافعؿ والخوؼ والعجز؛ مما يشجع الشعب الإيرانى عمى اخ
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لمقياـ بتغيير مصيره، وصنع مستقبؿ أفضؿ؛ ومف ثـ تتجمى فطنة الشاعر إلى قيمة 
الفضاء البصرى؛ فسعى إلى استثماره، وتوظيفو بوصفو طاقة فنية إيحائية دالة، 

 ومعبرة.
 

.../ وقد وظؼ المجاز المرسؿ فى قولو: )  فى ىذا القفص در ايف قفس شوـ
...(، كما وظؼ ا / چػو طاووس چلتشبيو البميغ أيضاً فى قولو: )الشؤـ إما ػو بوـ

بومة(. وقد ساعدتو ىذه الأساليب المتنوعة عبر مختاراتو مف الجمادات، طاووساً أو 
والموجودات الطبيعية، والطيور، عمى رسـ صورة رمزية بصرية حسية حركية مجسمة، 

سيس المختمفة؛ مما تبث الحياة فى المقطع الشعرى، وتبعث عمى المشاعر والأحا
 يعمؽ الأثر فى نفس القارىء.

 

لقد استطاع الشاعر أف يرسـ مشيداً شعرياً مصيرياً ينطوى عمى اثنيف مف  
الكائنات الحية، وىما: )الطاووس(، و)البومة(، يتألؼ المشيد الشعرى أيضاً مف بعض 

لنير، الجمادات كالذىب والسمؾ، وبعض الموجودات الطبيعية كالبحر والجدوؿ وا
/ ره/ القفص(، و)قفسويدور فى فضاء مكانى واضح نستدؿ عميو مف مفردات مثؿ: )

الطريؽ(؛ كما جعؿ ىذا المشيد الرمزى ينطوى عمى صراع نفسى مؤرؽ يتأسس عمى 
حيرة الاختيار الصعب بيف خيارات مصيرية عدة؛ ومف ثـ عمد ميدى أخواف ثالث 

أضفت قدراً مف الإثارة التى تسيـ فى  إلى إبراز المعنويات فى صور مادية ممموسة
 تقريب المعانى والأفكار المطروحة إلى ذىف القارىء.

 
 
 
 
 



  مهذي أخىان ثالث رمزيت الطيىر والحيىاواث فً أشعار                                                   

  –ومارج مختارة مه دواويىه   –                                                           
 

                      
 015 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 

 والمفترسة الأليفة رمزية الحيوانات ثانياً:
 

 الحمػػػار -1
 

 كاف فقديماً  المختمفة؛ ودياناتيا العالـ، شعوب عند الحمار رمزية تباينت
 والتاريخ القديـ العيد وفى واليوناف، صرييف،الم القدماء عند عالية بقيمة الحمار يحظى

 وصفو إذ الإسلاـ؛ فىو إلي النظرة تغيرت لكف لمتعاوف والتبجيؿ.زاً رم كاف إذ الييودى؛
الأصوات فى قولو تعالى: ﴿وَاقْصِدْ فِى مَشْيِؾَ وَاغْضُضْ مِفْ  أنكر بأنو تعالى ا﵀

 سرائيؿإ بنى ا﵀ تعالى شبوؿ ب ،(54)﴾{19}حَمِيرِ صَوْتِؾَ إِفَّ أَنْكَرَ الْأَصْوَاتِ لَصَوْتُ الْ 
 دوف أو جدوى دوف الأثقاؿ يحمؿ الذى حقيقتيا بالحمار يفقيوا ولـ ةالتورا حمموا الذيف

ْـ يَحْمِمُوىَا ؛ وىو ما ورد فى قولو تعالى: ﴿(55)لائؽ. مردود َـّ لَ مُوا التَّوْرَاةَ ثُ مَثَؿُ الَّذِيفَ حُمِّ
يَحْمِؿُ أَسْفَارًا بِئْسَ مَثَؿُ الْقَوِْـ الَّذِيفَ كَذَّبُوا بِآيَاتِ المَّوِ وَالمَّوُ لا يَيْدِي الْقَوَْـ  كَمَثَؿِ الْحِمَارِ 

 .(56)﴾{5}الظَّالِمِيفَ 
 

 فلك والحكمة، لممعرفة اً رمز  الحمار عُد النيريف بيف ما شعوب وعند

 معيا صارت التى جةلمدر  لو، العامة النظرة عمى لمحمار السمبية النظرة انتصرت

 .بالغباء ما شخص لوصؼ أو سُباب،لم ـيُستخد شائع سوقى لفظ مجرد "حمار" ةكمم
 

 الحمار" ؿ:فيُقا العرج، بصفة الحمار وصؼ الشعبية ؿالأمثا فى وشاع

 مجيود مف يبذلو ما ـرغ الخبرة قميؿ أو القدرة، عديـ الشخص فع لمتعبير "الأعرج

 ،)العيد جاء (قصيدة فى الأخير التعبير ىذا لشاعرا استخدـ وقد و.مجال فى كبير
 :يقوؿ حيف
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 صد قافمو رفتند وبو مقصود رسيدند
 .نجيانديـ ما ايف خرک لنگ زجويی                                

  ماننده افسونزدگاف، ره بو حقيقت 
 (57)بييوده نخوانديـ. افسانو ی بستيـ وجز                                

 

 ةالترجم
 

 وجيتيا ذىبت مئات القوافؿ ووصمت إلى
 .ونحف لـ نبحث عف ىذا الحمار الأعرج                                 

 مثؿ المسحوريف، أغمقنا الطريؽ إلى الحقيقة
 .الأساطير الباطمة نقرأ سوى ولـ                                 

 

 رضا محمد الشاه عيد فى سواء – البيموى العصر فى إيراف غرقت لقد
 البؤس، سببت وقلاقؿ، بات،طراواض عات،راص فى - قبؿ مف أبيو أو بيموى
 وليس ممحوظاً، وراً وتدى تخمفاً  البلاد زاد مما تماماً؛ سبقتيا التى كالعصور والشقاء

 منقسماً  صار ؿب التوحد، يعرؼ لا أصبح نىاالإير  المجتمع أف مف ؾذل عمى ؿأد
 تبنى ؾلذل ؛(58)الدولة ؿداخ دولة تشكؿ التى القبمية وتيزه الطبقية، تتنازعو ذاتو عمى

 وىو – لشعبيةا ؿالأمثا فى ؿالمتداو  الشعبى بمنطقيا لمحمار السمبية النظرة الشاعر
 بسوء ليوحى – بيموى رضا محمد الشاه عيد فى بالبلاد ؽلح الذى التدىور يصور
 عمى المقدرة ـعد إلى الأعرج بالحمار يرمز إذ الدلالة؛ مكثفة رمزية صورة فى ؿالحا

 – دالبلا اقتصاد أف يثبت الواقع فوأ لاسيما يُذكر، ازدىار أو  دـتق أى تحقيؽ
 القادر غير الأعرج الحمار كخطى ومتعثرة بطيئة خطى فى يسير كاف - ؾوقتذا
 ؿ.العم عمى

 
 
 
 

https://nbookcity.com/%d8%b1%db%8c%d9%be-%d9%88%d9%86-%d9%88%db%8c%d9%86%da%a9%d9%84-%d9%88-%d8%a7%d9%81%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d8%af%d8%b1%d9%87-%d8%ae%d9%81%d8%aa%d9%87
https://nbookcity.com/%d8%b1%db%8c%d9%be-%d9%88%d9%86-%d9%88%db%8c%d9%86%da%a9%d9%84-%d9%88-%d8%a7%d9%81%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d8%af%d8%b1%d9%87-%d8%ae%d9%81%d8%aa%d9%87
https://nbookcity.com/%d8%b1%db%8c%d9%be-%d9%88%d9%86-%d9%88%db%8c%d9%86%da%a9%d9%84-%d9%88-%d8%a7%d9%81%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d8%af%d8%b1%d9%87-%d8%ae%d9%81%d8%aa%d9%87
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 رمزية مع جنب إلى جنباً  تسير أخرى برموز قصيدتو الشاعر أثرى وقد

 مف المجاورة البمداف إلى لوجيتيا وصمت التى ؿبالقواف يرمز إذ الأعرج؛ الحمار

 أـ السياسية أكانت سواء كافة المجالات فى راً وازدىا تقدماً  حققوا ممف إيراف جيراف

 ؿالحا واقع إلى بالحقيقة يرمز كما .وغيرىا والفكرية الاقتصادية أـ الاجتماعية

 المزعومة الأخبار إلى بيا فيرمز الباطمة الأساطير أما راف.إي فيو تحيا الذى المزرى

 شغوفاً  كاف الذى الشاه عيد فى العصرى وتحديثيا ورقييا، البلاد، تطور عف

 تحديث سوى المزعوـ التطور ذلؾ كاف فما ؛الأوروبى النيج عمى والحداثة بالتجديد

 فحسب. شكمى
 

 إيراف جيراف مف الكثير أف مف ـالرغ عمى وإن يقوؿ: أف دراأ الشاعر وكأف

 يحققوا أف واستطاعوا واثبة، بخطى الصحيح الاقتصادى دـالتق طريؽ فى ساروا

 أقرانيا نيج عمى السير محاولاتيا غـر  – افإير  لكف ممحوظاً، وازدىاراً  حقيقية، نيضة

 ،اً كثير  تتعثر ؿب التقدـ، طريؽ فى الآخروف وإلي وصؿ مما القميؿ حتى ؽتحق لـ -
 ذلؾ ـورغ وقلاقؿ، اتراعص مف يغرقيا ما بسبب متباطئة؛ خطى فى طريقيا ؽوتش

 بؿ سىء،الم المتردى بالواقع القواد، وكبار الإقطاع، ؿورجا الممؾ، حاشية تعترؼ ـل

 كانوا لأنيـ وتطور؛ رقى مف البلاد إليو وصمت عما المزعومة الشائعات يطمقوف

 والحرفيوف، الفلاحوف، يعانى بينما ،يرافإ راتبخي يتمتعوف فالذي الأوائؿ المستفيديف

 .والاضطياد والقمع، والمسغبة، البؤس، مف والكادحوف،
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 الأساليب مف جممة بوساطة ةالرمزي المعاف ىذه يعمؽ أف الشاعر حاوؿ وقد

 أسموب فى وقصيدت فم الشعرية السطور ىذه صاغ فقد المختمفة؛ والبلاغية المغوية

 حاؿ فبي الرمزية بالمقارنة متوسلاً  الحقائؽ، عمى والتأكيد الواقع، رارإق غرضو خبرى

 ىػتػػال الشعرية ةالمفارق يولد التناقض ذاػػػػفي ور؛ػػػػالمتط رانياجي ؿاػػػوح المتردى رافػػػػإي
صد قافمو ) قولو: فى ؿالمرس المجاز استخدـ لقد .وتؤكده المقصود، المغزى توضح

 زمجا وىو وجيتيا( إلى ووصمت ؿالقواف مئات ذىبت /رفتند وبو مقصود رسيدند
 تركيبات ىػػػػف ،مختمفاً  رػػػػػػآخ نىػمع ؿػب الحقيقى معناه ؿالقو  بيذا يقصد لا إذ ب؛ػمرك

 دـالتق مدى فع كناية ؿالقو  ىذا يُعد ذاتو الوقت وفى منفصمة، كممات لا خبرية 

  إيراف. دوف العالـ ؿدو  مف بالكثير ؽلح الذى
 

 ؛)الأعرج الحمار /خرک لنگ( قولو: فى المفرد ؿالمرس المجاز وظؼ كما
 المعنى غير آخر معنى فى استعمالو درج لكف حرفى معنى لو لفظاً  دـاستخ إذ

 العلاقة تمؾ تكوف أف دوف المعنييف بيف علاقة لوجود ؾوذل ؛المقصود الحرفى

 عمى القدرة عدـ عف كناية يُعد التعبير ىذا فأ نلاحظ ذاتو الوقت وفى .مشابية

 التشبيو إلى الشاعر ولجأ .والمحاولة السعى غـر  البلاد ؿداخ ممموسة نيضة ؽتحقي

 عف يغيبوف ممف فريالمسحو  بحاؿ تردييـ فى يرانييفالإ أحواؿ شبو حيف التاـ

 ىذا فى توفرت وقد أكاذيب، مف عمييـ يُممى بما إلا يقنعوف أو يرددوف ولا الحقيقة،

 ،))مثؿ التشبيو وأداة ،)يرانييفالإ ؿأحوا( وىو المشبو :الأربعة أركانو التشبيو

 .)ةالمزعوم والأكاذيب الحقيقة )غياب وىو الشبو ووجو المسحوروف، ىـو  بو والمشبو
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 الأدب صور مف  صورة بوصفيا الشعبية الأمثاؿ مع الشاعر تناص وقد

 ظير ما وىذا الفائدة، عظيـ طريؼ، بأسموب الحكمة توجز التى الفمكمورى التراثى

 الكثيرة الاستخدامات ندرؾ ونحف الأعرج(، الحمار /خرک لنگ( قولو: فى بوضوح

 بعض وصؼل أو الصفات، بعض عف تعبيراً  الشعبية، الأمثاؿ فى لمحمار

 السموكيات.
 

 استخداـ طريؽ عف واضحة ببلاغة الشعرية لوحتو رسـ فى الشاعر وُفؽ وقد

 فى الحركة تبدت وقد وتوضيحو، المعنى، بمورة فى أسيـ مما والثبات؛ الحركة جدلية

 أما وجيتيـ(، إلى وصموا /بو مقصود رسيدندو) ذىبوا(، /رفتند) مثؿ: مفردات

 تخير كذلؾ نقرأ(. لـ /نخوانديـو) أغمقنا(، /بستيـ) مثؿ: مفردات فى فيتجمى الثبات

 رؤيتو عمى ليؤكد بالسخرية؛ توحى والأسطورى الشعبى المعتقد مف مستميمة مفردات

 الحمار /خرک لنگ) قولو: مثؿ الجاذبية، مف بقدر المطروحة وفكرتو الشعرية

  الباطمة(. الأساطير /بييوده افسانو ی)و المسحوروف(، /افسونزدگافو) الأعرج(،
 

 إلييا اؼأض معبرة، حسية حركية صورة رسـ عمى الشاعر حرص ثـ ومف

 عمييا أضفى مما ونفسو؛ القارىء ذىف مف يقربيا حتى محببة؛ ودينية شعبية مسحة

 لاستبطاف الشاعر؛ يقصده فيما بتركيز التمعف إلى يدفع الذى الشغؼ مف كبيراً  قدراً 

 لمشاعر. يُحسب ما وىو بسيولة، المقصود المغزى
 
 
 
 
 
 
 
 

https://nbookcity.com/%d8%b1%db%8c%d9%be-%d9%88%d9%86-%d9%88%db%8c%d9%86%da%a9%d9%84-%d9%88-%d8%a7%d9%81%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d8%af%d8%b1%d9%87-%d8%ae%d9%81%d8%aa%d9%87
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 الحصػػػػػػاف -2
 

المفيدة للإنساف؛ إذ يعاونو فى بعض مياـ حياتو؛ فقد يُعد مف الكائنات الأليفة  
كاف وسيمة تنقؿ سريعة فى الصحراء، ومطية قتاؿ، ويممؾ قدرة فائقة عمى احتماؿ 
مشقات السفر الطويؿ. تتسـ الخيوؿ بأنيا قوية البنية، وتتميز بالسرعة، والرشاقة، وقوة 

 (59)عرؼ بسموكيا الحماسى.الاحتماؿ، والوداعة، غير أنيا مخموقات ذكية، ودودة، تُ 

  

كاف لمحصاف مكانة مرموقة عمى مر التاريخ؛ إذ يحظى بأىمية كبرى فى  
الحروب، والمعارؾ، وفى حمبات السباؽ، وفى ملاحقة طرائد الصيد، ويرمزوف بو إلى 
لى الفروسية بكؿ ما فييا مف شيامة، ومروءة، وبطولات؛ فحيث توجد  الأصالة، وا 

ات والبطولة، كما أف التراث العربى يحفؿ بقصص الخيؿ التى الخيؿ تبرز التضحي
 (69)تبمور قيـ الإخلاص، والنبؿ.

 

وقد ورد ذكر الحصاف فى القرآف الكريـ بمسمى الخيؿ فى أكثر مف موضع، 
زُيِّفَ لِمنَّاسِ حُبُّ الشَّيَوَاتِ مِفَ قولو تعالى: ﴿ –لا الحصر  –نذكر عمى سبيؿ المثاؿ 

مَةِ وَالأنَْعَاِـ وَالْحَرْثِ النِّسَاء وَالْ  ةِ وَالْخَيْؿِ الْمُسَوَّ بَنِيفَ وَالْقَنَاطِيرِ الْمُقَنطَرَةِ مِفَ الذَّىَبِ وَالْفِضَّ
﴿وَالْخَيْؿَ ، وقولو تعالى: (61)﴾{14}ذَلِؾَ مَتَاعُ الْحَيَاةِ الدُّنْيَا وَالمَّوُ عِندَهُ حُسْفُ الْمَآبِ 

. وفى ىذه المواضع (62)﴾{8}رْكَبُوىَا وَزِينَةً وَيَخْمُؽُ مَا لَا تَعْمَمُوفَ وَالْبِغَاؿَ وَالْحَمِيرَ لِتَ 
 وغيرىا تعددت صفاتو، ومنافعو.

  

 (63)/ حديقتى(باغ مفوظؼ الشاعر ميدى أخواف ثالث الحصاف فى قصيدة ) 
ـ، وتقع ضمف مجموعتو الشعرية الثانية )الشتاء(، متأثراً 1956التى كتبيا فى عاـ 

/ ػائيز دروپـ( فى قصيدتو )1996 -1927ر الإيرانى سياوش كسرايى )بالشاع
 - مثمو – إذ يبتعد شاعرنا بالحصاف ـ؛1959التى كتبيا فى عاـ  (64)حصاد الخريؼ(

 فيقوؿ:عف ميداف الحروب والمعارؾ، 
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 باغ بى برگى. 
 خنده اش خونى ست اشؾ آميز.

 جاوداف بر اسب ياؿ افشاف زردش مى چمد در آف.
 (65).شاه فصميا، پائيزپاد

 

 الترجمة
 

 حديقة بلا أوراؽ.
 ضحكتيا دامية مخموطة بالدموع.

 يرتكز الخالد عمى حصانو ذى الموف الأصفر. 
 فالخريؼ ىو ممؾ الفصوؿ.

 

يتضح منذ البداية توظيؼ الشاعر أسموب التناص الدينى عبر استمياـ  
تساعده عمى التعبير عف  الحصاف مف الآيات القرآنية؛ كى يحممو بمضاميف معاصرة

عف عالـ  –عمداً  –رؤيتو الشعرية لمواقع المعيش فى إيراف؛ إذ خرج بالحصاف 
الفروسية، والبطولة، وقصص الشجاعة، والشيامة، والنبؿ، والتضحيات المعروفة عنو؛ 
ووظفو توظيفاً رمزياً كى يكثؼ مشاعر الحزف، واليأس، والإحباط، التى تسيطر عميو 

الشعب الإيرانى نتيجة ما يحدث فى البلاد مف قمع، وتعذيب، واغتيالات ىو وأبناء 
 (66)ـ؛ لذلؾ يصؼ الحصاف بػ )الموف الأصفر(1953أغسطس عاـ  19عقب انقلاب 

لما لموف الأصفر مف دلالات تعبر عف الوىف والاضمحلاؿ، والمرض، والخموؿ 
، والعار؛ وذلؾ كى الذىنى والنفسى، وفقداف الحماسة، فضلًا عف الشعور بالخزى

يرمز بو إلى الضعؼ، واليواف؛ وليعمؽ حالة الإحباط. لقد جرد الحصاف مف الصفات 
النبيمة التى اشتير بيا كالقوة، والحماس، والرشاقة، والسرعة، وجعمو ىزيلًا عميلًا مف 
شدة المعاناة والحزف عمى فراؽ الوطنييف الذيف زُج بيـ إلى السجف، ونالوا مف ألواف 

 عذيب والتنكيؿ ما لا يستحقوف.الت
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إيراف التى بمده كما يرمز الشاعر بالحديقة التى تساقطت أوراؽ أشجارىا إلى 

فقدت أبناءىا الشرفاء. ويرمز بالضحكة الدامية والدموع إلى عمميات القتؿ، 
والاغتيالات، والتعذيب التى نالت مف الوطنييف. أما الخريؼ الذى جعمو ممؾ الفصوؿ 

بو إلى سياسات البطش، والقمع، والطغياف التى يمارسيا حاكـ البلاد وحكومتو فيرمز 
 بكؿ غطرسة؛ كى يكمـ  الأفواه، ويجيض جبية المعارضة.

 

وبتأمؿ ىذه الرموز المتشابكة لفؾ شفراتيا الدلالية يتبيف أف الشاعر يتأسى  
ضة حديدية، عمى حاؿ إيراف التى حكميا الشاه محمد رضا بيموى عقب الانقلاب بقب

متبعاً أساليب بوليسية شرسة؛ فسالت دماء الأبرياء، وزادت عمميات القير، والإذلاؿ؛ 
حتى عـ الخراب أنحاء البلاد؛ ومف ثـ يشبو الشاعر وطنو إيراف بحديقة فى فصؿ 

 وػػقة أصدقائػػرفػػسو بػػف الركود، والبرودة، والسكوف، ويصور نفػػالخريؼ يسودىا حالة م
قة؛ ثـ فجأة لـ يجد أصدقاءه حولو، فقد تركوه وحيداً، وغادروا؛ لذا يتجوؿ داخؿ الحدي

بمفرده فى الحديقة، ويتأمميا فى حسرة، وانيزاـ، ويصؼ معالميا خلاؿ فصؿ 
الخريؼ؛ إذ يحؿ الميؿ البارد الندى، وتتساقط أوراؽ الأشجار؛ حتى تصبح جرداء 

ئسة، ساكنة، خمت مف الدؼء، خالية مف الأوراؽ الخضراء، كما تصبح الحديقة با
والحياة؛ لذلؾ يحزف الشاعر، وتسيطر عميو مشاعر الأسى، والحسرة، والألـ، ويقرر 

الذى أصابو الضعؼ، والوىف؛ بسبب فراؽ الأحبة،  –أف يمتطى جواده اليزيؿ، العميؿ 
 ليبحث عف أصدقائو. –والرفاؽ 
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وظؼ الأساليب البلاغية  وكى يضفى الشاعر عمى ىذه المعانى عمقاً وجمالاً  
حديقة بلا أوراؽ(؛ لمتعبير عف حالة باغ بى برگى/ المختمفة مثؿ: الكناية فى قولو: )

الخراب والدمار التى استشرت فى البلاد. كما لجأ إلى الاستعارة المكنية فى قولو: 
ضحكتيا دامية مخموطة بالدموع(؛ إذ شبو الحديقة / خنده اش خونى ست اشؾ آميز)

ية الخربة بإنساف حزيف يضحؾ ضحكة دامية دامعة، وحذؼ المشبو بو الخاو 
)الإنساف( وأبقى عمى صفة مف صفاتو وىى: الضحؾ الباىت الحزيف الذى يثير 
الشفقة؛ وذلؾ لمتعبير عف الجرائـ الجسيمة التى يرتكبيا النظاـ فى حؽ الأبرياء. أما 

يرتكز الخالد عمى / جاوداف بر اسب ياؿ افشاف زردش مى چمد در آفقولو: )
حصانو ذى الموف الأصفر( فيوظؼ الشاعر أسموب المجاز المرسؿ، لمتعبير عف شدة 

 المعاناة والوىف.
 

لقد كاف مف الذكاء حيف لجأ الشاعر إلى دائرة الألواف، وأمسؾ بفرشتو؛ ليموف  
لوحتو الشعرية بألواف عدة مختمفة؛ حتى يعمؽ المغزى المطموب، ويجسـ الصورة 

 صرية الحركية الحسية التى ترسميا سطوره الشعرية؛ ليبمور العواطؼ المركبة التىالب
تتألؼ منيا قصيدتو؛ إذ تنطوى الألواف عمى إيحاءات نفسية وتشكيمية بجانب دلالاتيا 
المعجمية، بما تثيره مف مشاعر وأحاسيس مختمفة: مف بيجة، وسرور، ورضا، إلى 

 حزف، وانقباض، وقمؽ وغيرىا.
 

تأتى الألواف فى النص الشعرى بصورة مباشرة؛ فتُذكر صراحة: كالأحمر،  وقد 
والأزرؽ، والأصفر وغيرىا، أو بصورة غير مباشرة؛ فلا تُذكر صراحةً، لكف يتجمى 
الموف عبر الموجودات التى أتى الشاعر عمى ذكرىا: كالشمس، والقمر، والبحر، 

ما يمكف أف تأتى الألواف فى تعابير والسماء، والجباؿ، والحقوؿ، والأشجار وغيرىا، ك
 (67)مجازية تتضمف دلالات رمزية.



 آمال عبذ المىعم أحمذ محمذ د/  
 

 

 029 مجمة بحوث كمية الآداب  

 

لذلؾ أوردىا ووجود الألواف فى النص الشعرى يُكسب القصيدة عمقاً دلالياً؛  
الشاعر ميدى أخواف ثالث فى دواوينو بكثرة، وفى قصيدتو )حديقتى( ذكر الموف 
بصوره المختمفة؛ ليثير ذىف القارىء، ويحرؾ عواطفو؛ حتى يستشعر حجـ المأساة 
التى تعانى منيا البلاد؛ فتارةً يذكر الموف صراحة حيف يصؼ الحصاف بالموف 

لموف مجرداً لذاتو، لكف كاف اليدؼ استثمار ما الأصفر، ولـ يكف اليدؼ ىنا ذكر ا
يحممو الأصفر مف معانى رمزية، وما يبعثو مف مشاعر تساعد عمى توصيؿ الصورة 

 التى يرسميا الشاعر.
 

وتارةً ثانية يعبر عف الموف ضمنياً مف خلاؿ الوصؼ، بوصفو نعتاً لحالة، ولا  
مية؛ فيطؿ عمينا )الموف يذكره صراحةً، وذلؾ حيف يصؼ الضحكة بأنيا ضحكة دا

ثارة،  (68)الأحمر( بخواصو العدوانية بوصفو لوف الدـ، وبما يرتبط بو مف عنؼ، وا 
وغضب، وكراىية، وقسوة، وجرائـ قتؿ، وىدـ، وتخريب، وباستخداماتو فى مشاىد 
الشر، والبغضاء، والاشتعاؿ، والمشاىد الدامية، والنار؛ ومف ثـ يستنطؽ الشاعر الموف 

 ارىءػػف القػػإيحاءاتو المختمفة؛ ليعبر عف ىوؿ المأساة، وليستحضر أماـ عيالأحمر ب
صورة متخيمة للأحداث الدموية التى تغرؽ بلاده، ويعبر عف مدى بشاعتيا؛ مما 

 يستحث أبناء الشعب الإيرانى لمقياـ بالثورة عمى الظمـ، والنضاؿ مف أجؿ الحرية.
 

القصيدة ضمف تعابير مجازية، وىذا ما وتارةً ثالثةً يأتى ذكر الموف فى ىذه  
حديقة بلا أوراؽ(؛ فقد جرد أشجار الحديقة / باغ بى برگىيتضح فى قوؿ الشاعر: )

بما يحممو الأخضر مف معانى النماء، والتجدد،  (69)مف أوراقيا ذات )الموف الأخضر(
الأشجار خاوية والربيع، والأمؿ، وبما يُرمز بو دوماً إلى الحياة، والخير الوفير؛ فباتت 

بما يُعبر عف  (79)خالية مف لوف النماء؛ بينما تطؿ سيقانيا وجزوعيا بمونيا )البنى(
القسوة، والبرودة، والشيخوخة؛ مما يوحى بحالة الخراب والدمار التى حمت عمى البلاد، 

 ويبعث عمى الكآبة، والحزف، والانقباض.
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انات الخالصة التى ذكرىا ومف الواضح أف الشاعر استفاد مف إمكانات الألو  
كالأحمر والأصفر، والتى تُعد ضمف مجموعة الألواف الساخنة داخؿ دائرة الألواف، كما 
استفاد مف إمكانات الألوانات الممزوجة التى أوردىا كالموف البنى الذى يُعد مزيجاً 

ميطاً مخموطاً مف المونيف: )الأحمر والأصفر( مضافاً إلييما الموف الأسود، أو يُعد خ
ممزوجاً مف الألواف الثلاثة الأساسية فى مجموعة الألواف الساخنة: )الأحمر، 
والأصفر، والأزرؽ(؛ ومف ثـ وفؽ الشاعر حيف ارتكز عمى مجموعة الألواف الساخنة 
فى توظيؼ رموز الألواف الطبيعية؛ لما للألواف الساخنة مف قدرة عمى الإثارة 

ات ىذه الألواف متسقة مع واقع الحاؿ فى إيراف، والاستفزاز، والتحفيز، فجاءت رمزي
وخمقت لوحة شعرية باكية تجسد الأحداث الجسيمة بوقائعيا المتواترة، والتى يمكف 
إسقاطيا عمى فترة حكـ الشاه محمد رضا بيموى عقب الانقلاب عف طريؽ أسموب 

 الانزياح.
 

 الحمػػػػػػلاف  -3
 

الضأف، وىى مف أوائؿ الحيوانات إف الحملاف ىى الخرفاف، أو الغنـ، أو  
الأليفة المستأنسة، عرفيا الإنساف منذ قديـ الزماف فى أنحاء العالـ جميعيا، ويربييا 
مف أجؿ الاستفادة بمحوميا، وحميبيا، وصوفيا، وجمودىا، وتُربى فى المنازؿ، أو 

عجة، المزارع فى قطعاف، ويُعرؼ ذكر الحمؿ أو الخروؼ بالكبش، بينما أنثاه تسمى ن
 (71)أما صغيره يسمى الحمؿ.
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لعبت الحملاف دوراً أساسياً فى الكثير مف الحضارات الإنسانية؛ إذ تُعد الحيواف       
الأساسى فى تاريخ الزراعة، وترتبط غالباً بالأرياؼ، وأجواء الطبيعة، وليا حضور 

لاسيما عند  واضح فى الكثير مف الأساطير والأدياف، خاصة الديانة الإبراىيمية،
المسمميف؛ إذ إف الحملاف أو الغنـ أو الخرفاف تُعد الأضحية المفضمة فى عيد 

 (72)الأضحى المبارؾ، وىى شعيرة دينية مقدسة.
 

لقد ذكرىا القرآف الكريـ وعَدَّد فوائدىا فى بعض السور ضمف ذكر الأنعاـ؛         
ات، وىى: )البقر، والإبؿ، إذ إف الأنعاـ مسمى شامؿ يضـ ثمانى أنواع مف الحيوان

والضأف، والماعز( مف كؿ نوع اثنيف، ومف أبرز السور القرآنية التى تمثمت فييا 
َـ لِتَرْكَبُوا مِنْيَا وَمِنْيَا نستشيد بقولو تعالى: ﴿ ُـ الَأنْعَا المَّوُ الَّذِي جَعَؿَ لَكُ

ْـ فِييَا دِؼْءٌ وَمَنَافِعُ وَمِنْيَا خَمَقَيَا لَكُ  وَالَأنْعَا َـ، وقولو تعالى: ﴿(73)﴾{79}تَأْكُمُوفَ 
ْـ فِييَا جَمَاؿٌ حِيفَ تُرِيحُوفَ وَحِيفَ تَسْرَحُوفَ  {5}تَأْكُمُوفَ  ْـ  {6}وَلَكُ ْـ إِلَى بَمَدٍ لَّ وَتَحْمِؿُ أَثْقَالَكُ

ْـ لَرَؤُوؼٌ رَّحِيٌـ  يْؿَ وَالْبِغَاؿَ وَالْحَمِيرَ وَالْخَ  {7}تَكُونُواْ بَالِغِيوِ إِلاَّ بِشِؽِّ الأنَفُسِ إِفَّ رَبَّكُ
، فضلًا عف تسمية إحدى سور القرآف (74)﴾{8}لِتَرْكَبُوىَا وَزِينَةً وَيَخْمُؽُ مَا لَا تَعْمَمُوفَ 

 .بسورة )الأنعاـ(
 

اخر شاىنامو/ وقد وظؼ الشاعر ميدى أخواف ثالث الحملاف فى قصيدتو ) 
رية الثالثة التى تُعرؼ بالاسـ ، والتى تقع ضمف مجموعتو الشع(75)آخر الشاىنامة(

نفسو. تدور ىذه القصيدة حوؿ التقدـ والازدىار فى البمداف النامية، والمجتمعات 
المتقدمة حديثاً؛ تمؾ التى يديف ليا المستعمر بالفضؿ فى تقدمو اليوـ؛ ومف ثـ أصبح 

ره ما ىذا التقدـ الزائؼ موضع ىجوـ وازدراء، فيرى الشاعر أف تطور المستعمر وازدىا
كاف إلا بسبب قيامو بغزو إيراف، واستغلاؿ خيراتيا، واقتصادىا؛ لذلؾ يعتز بوطنو 

 فيقوؿ:إيراف، ويفخر بو، 
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 ر ماگآه، ديػ
 ػير را مانيـ.پػشت وژپػوگفاتحاف 

 بربو كشتيياى موج بادباف از كؼ.
 دؿ بو ياد بره ىاى فرىى، در دشت اياـ تيى، بستو، 

 وخستو، وكينوػ خورد گزنػتيغياماف 
 كوسياماف جاوداف خاموش،

 (76)تيرىاماف باؿ شكستو..

 

 الترجمة
 

 آه نحف مرة أخرى
 دعونا نبقى الفاتحيف والشيوخ الحدباء.

 إلى سفف شراعية مف الأعماؽ.
 فالقمب مرتبط بذكرى الحملاف السعيدة فى صحراء الأياـ الخوالى.

 سيوفنا صدأة وقديمة وبالية،
 جباؿ خالدة صامتة.

 .ا مكسورة الأجنحةسيامن
 

يشير ىذا المقطع الشعرى إلى تأثر الشاعر بالقرآف الكريـ عف طريؽ  
استدعائو الحملاف بوصفيا أنموذجاً لمحيوانات الأليفة النافعة التى استميميا مف الآيات 
القرآنية عبر أسموب التناص؛ لتساعده عمى بموغ ىدفو عف طريؽ رسـ صورة لأجواء 

المزارع، والحقوؿ؛ حيث تَجَمُّع الحملاف فى قطعاف مجتمعة، تمرح الطبيعة الرحبة فى 
فى سعادة، وتأكؿ العشب، والخضرة؛ لتسمف، ويفادوف منيا. وعف طريؽ أسموب 
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الانزياح يُسقط ىذه الدلالات عمى أبناء إيراف؛ إذ يرمز بالحملاف إلى أبناء الشعب 
ورضا مف أجؿ تقدـ البلاد،  الإيرانى العفى فى تعاونيـ مع بعضيـ بعضاً فى سعادة

يقضوف الأياـ الجميمة وىـ يكدوف، ويكدحوف؛ لتوفير ما تحتاجو البلاد مف زراعة، 
 وصناعة، ودفاع.

  

ولعؿ اختيار الحملاف دوف غيرىا مف الحيوانات يُقصد مف ورائو استثمار  
وجودىا دوماً فى تجمعات وقطعاف؛ لبمورة فكرة العمؿ الجماعى، وتضافر جيود 

       لإيرانييف للالتفاؼ حوؿ ىدؼ واحد وىو تحقيؽ التقدـ والنيضة لمبلاد، ومدىا ا
      الحملاف(بره ىاى/ بما تحتاجو مف خيرات. وقد جاءت الكممة فى صيغة الجمع )

 الحمؿ(؛ لتأكيد سمة الجماعية.بره/ لا المفرد )
 

فى بناء وقد تضافرت مع رمزية الحملاف مجموعة أخرى مف الرموز تسسيـ  
الموحة الشعرية؛ إذ يرمز الشاعر بالشيوخ الحدباء إلى مدى خبرة أبناء إيراف، وكثرة 
تعبيـ وكدىـ لأزماف طويمة؛ مف أجؿ بناء الدولة، وتعميرىا. ويرمز بالسفف الشراعية 
إلى العمؿ فى مجاؿ الصناعة والتجارة. ويرمز بصحراء الأياـ الخوالى إلى العيود 

البلاد فى طور البدائية. كما يرمز بالسيوؼ الصدأة إلى عدـ القدرة  القديمة حيف كانت
عمى خوض المعارؾ أو مواجية الغزاة؛ بسبب الانياؾ والتعب. بينما يرمز بالجباؿ 

 الأجنحة المكسورة فيرمز بيا إلى الصامتة إلى القوة، والعظمة، والشموخ. أما
، والغزو الذى تشنو البمداف الأ  جنبية الاستعمارية عمى إيراف.الحملات، واليجوـ

 

وفى ضوء ىذه الرموز يفاخر الشاعر بأبناء شعبو، ويتحدى الغزاه المعتديف،  
مؤكداً أف الخيرات التى تنعـ بيا البمداف المحتمة لإيراف ما ىى سوى خيرات إيراف، 
وثمرة جيد أبنائيا منذ سنيف مضت مف العمؿ الشاؽ والمتواصؿ؛ مف أجؿ تعمير 

ه بيذالنيوض بيا؛ حتى تقوست ظيورىـ، لكف سرعاف ما يأتى المستعمر ليفوز البلاد و 
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الخيرات والنعـ دوف عناء؛ ومف ثـ يياجـ الشاعر الدوؿ الاستعمارية التى تستغؿ بلاده 
مؤكداً ليا أف الشعب الإيرانى سيظؿ ىو الفاتح العظيـ رغـ أنؼ الغزاه، وستظؿ 

أف ينكرىا المحتؿ الغازى ميما أصبحت ذكرى، جيوده، وآثاره، باقية خالدة لا يمكف 
ورغـ ما يمر بيذا الشعب مف غزو وىجوـ سيظؿ شعباً عظيماً شامخاً لا يعرؼ سوى 
الصمود، وقوة الإرادة، ميما بمغت شراسة المعتديف، بؿ يفاخر دوماً بحضارتو التى لا 

إيراف منبع مثيؿ ليا. ورغـ ما يحدثو المستعمر مف خراب ودمار فى البلاد، ستظؿ 
 الخير والنماء الذى لا ينضب بسواعد أبنائيا الأبطاؿ.

 

وقد صاغ الشاعر ىذه المعانى النبيمة عبر مجموعة مف الأساليب البلاغية  
المتنوعة؛ كى يكثؼ مشاعر الفخر والصمود التى تنطوى عمييا ىذه المقطوعة 

عف التحدى والاعتزاز؛  / آه، نحف مرة أخرى( كنايةر ماگآه، ديػالشعرية؛ فإف قولو: )
حيث تحدى المستعمر، واعتزاز الشعب الإيرانى ببلاده، واعتزازه بنفسو. كذلؾ يُعد 

فى صحراء الأياـ الخوالى( كناية عف الأياـ الجميمة التى  در دشت اياـ تيى/قولو: )
قضاىا الشاعر مع رفاقو وأصدقائو فى بلاده، ولا يمكف أف تنُسى ميما طاؿ الزمف أو 

وبالية( صدأة وقديمة / سيوفنا ػ خورد وكينو وخستوگتيغياماف زنػ. أما قولو: )قصر
 فيُعد كناية عف انياؾ البلاد وتعبيا مف كثرة الغزاه المعتديف.

  

ػشت ژپػوگفاتحاف كما توسؿ الشاعر بالمجاز المركب المرسؿ فى قولو: ) 
و مجاز عف عظمة الشعب دعونا نبقى الفاتحيف والشيوخ الحدباء(؛ وىػير را مانيـ/ پو

/ فالقمب دؿ بو ياد بره ىاى فرىى... بستوالإيرانى، وعراقتو. وكذلؾ فى قولو: )
مرتبط بذكرى الحملاف السعيدة( مجاز مركب مرسؿ يعبر عف مدى تعمؽ الشاعر 

إيراف؛ فالقمب ليس ىو مف يتعمؽ بذكرياتو الحموة مع أحبائو فى أياـ الصبا عمى أرض 
 بط بالأصدقاء، لكف الإنساف ىو المقصود بذلؾ.بالذكريات، ويرت



 آمال عبذ المىعم أحمذ محمذ د/  
 

 

 033 مجمة بحوث كمية الآداب  

 

 تيغياماف... كوسياماف جاوداف خاموش/ولجأ إلى التشبيو البميغ فى قولو: )
سيوفنا... جباؿ خالدة صامدة(؛ إذ شبو السيوؼ فى تصدييا ليجمات الغزاه، بالجباؿ 

شبو؛ حتى الخالدة؛ لمتعبير عف الصمود، وقوة التحمؿ، وحذؼ أداة التشبيو، ووجو ال
يثير ذىف القارىء بحثاً عف الصفات المشتركة بيف المشبو والمشبو بو؛ مما أضفى 

 عمى القصيدة درجة عالية مف الحُسف، والقبوؿ.
 

/ سيامنا تيرىاماف باؿ شكستوكما توسؿ بالاستعارة المكنية فى قولو أيضاً: )
ئر مكسور مكسورة الأجنحة(؛ إذ شبو السياـ فى عجزىا عف إصابة اليدؼ بطا

الأجنحة لا يقوى عمى القياـ بأى فعؿ؛ لمتعبير عف شراسة الغزاه المعتديف، وحذؼ 
المشبو بو وىو )الطائر(، وأورد لفظة تدؿ عميو وىى )الأجنحة المكسورة(؛ ومف ثـ 

 استطاع أف يعبر عف المعنى المطموب عف طريؽ الإيحاء والتشخيص.
 

طؿ عمينا فى ىذا المقطع الشعرى لقد شكؿ الشاعر الصورة الذىنية التى ت 
بأسموب رمزى يعتمد عمى المزج المتعمد بيف الكائنات البشرية كالشيوخ الحدباء، 
والكائنات الحيوانية كالحملاف السعيدة، والموجودات الطبيعية كالجباؿ الخالدة، 
ياً والجمادات كالأدوات الحربية مثؿ السيوؼ والسياـ، وكَوَّف منيا جميعاً مشيداً شعر 

بميغاً مكثؼ الدلالات يتناوؿ كفاح الشعب الإيرانى، ونضالو ضد المستعمر الأجنبى، 
عف طريؽ الاستدعاء، والتشخيص، والإيحاء، والانزياح، عبر صورة حسية تنبض 
بالحركة، والحياة، وتبث مجموعة مف المشاعر والأحاسيس التى تبعث عمى الفخر، 

 والعزة، والشموخ. 
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ينتسب الكمب إلى سلالة الذئب، لكنو مف أوائؿ الثدييات التى قاـ الإنساف  
بترويضيا؛ فأصبح مف الحيوانات الأليفة، بؿ يُعرؼ بأنو صديؽ الإنساف، ويُعد رمزاً 
لموفاء. ويتمتع الكمب بحدة حاسة السمع، وقوة حاسة الشـ؛ لذلؾ يستخدمو الإنساف 

عمى بعض الصعوبات كالحراسة، والصيد، كما ليعاونو فى بعض المياـ والتغمب 
 (77)تعتمد عميو بعض الأجيزة الأمنية فى إتماـ بعض المياـ الشرطية.

  

شاع استخداـ كممة "كمب" بوصفيا مف الشتائـ السوقية؛ لوصؼ الشخص  
بالدونية، والتقميؿ مف شأنو، وتحقيره، أو توجيو الإىانة لو. كما تستخدـ لمتعبير عف 

عية؛ فيقاؿ: إف ىذا الشخص تابع ليذا الرجؿ؛ أى إنو خاضع لو، أو مف حالة التب
 حاشيتو، ورجالو.

 

وقد أتى القرآف الكريـ عمى ذكر الكمب فى أربعة مواضع: )أوليا( قيامو بمياـ 
ُـ  ْـ قُؿْ أُحِؿَّ لَكُ صيد الحيوانات كما ورد فى قولو تعالى: ﴿يَسْأَلُونَؾَ مَاذَا أُحِؿَّ لَيُ

ُـ المَّوُ فَكُمُواْ مِمَّا أَمْسَكْفَ الطَّيِّبَ  فَ الْجَوَارِحِ مُكَمِّبِيفَ تُعَمِّمُونَيُفَّ مِمَّا عَمَّمَكُ  اتُ وَمَا عَمَّمْتُـ مِّ
َـ المَّوِ عَمَيْوِ وَاتَّقُواْ المَّوَ إِفَّ المَّوَ سَرِيعُ الْحِسَابِ  ْـ وَاذْكُرُواْ اسْ   (78)﴾.{4}عَمَيْكُ

 

ياث الكمب كما ورد قولو تعالى: ﴿وَلَوْ شِئْنَا لَرَفَعْنَاهُ بِيَا )ثانييا( ذكر صفة ل
رُكْوُ وَلَكِنَّوُ أَخْمَدَ إِلَى الَأرْضِ وَاتَّبَعَ ىَوَاهُ فَمَثَمُوُ كَمَثَؿِ الْكَمْبِ إِف تَحْمِؿْ عَمَيْوِ يَمْيَثْ أَوْ تَتْ 

ْـ يَتَفَكَّرُوفَ يَمْيَث ذَّلِؾَ مَثَؿُ الْقَوِْـ الَّذِيفَ كَذَّبُواْ بِآيَ   (79)﴾.{176}اتِنَا فَاقْصُصِ الْقَصَصَ لَعَمَّيُ
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ْـ أَيْقَاظًا  )ثالثيا( قيامو بمياـ الحراسة، وقد ورد ذلؾ فى قولو تعالى: ﴿وَتَحْسَبُيُ
ْـ ذَاتَ الْيَمِيفِ وَذَاتَ الشِّمَاؿِ وَكَمْبُيُـ بَاسِطٌ ذِرَاعَيْوِ بِالْ  ْـ رُقُودٌ وَنُقَمِّبُيُ وَصِيدِ لَوِ اطَّمَعْتَ وَىُ

ْـ رُعْبًا ْـ فِرَارًا وَلَمُمِئْتَ مِنْيُ ْـ لَوَلَّيْتَ مِنْيُ  (89)﴾.{18}عَمَيْيِ
 

ْـ  )رابعيا( مرافقة الإنساف، وقد ورد ذلؾ فى قولو تعالى: ﴿سَيَقُولُوفَ ثَلاثَةٌ رَّابِعُيُ
ْـ رَجْمً  ْـ كَمْبُيُ ْـ وَيَقُولُوفَ خَمْسَةٌ سَادِسُيُ ْـ قُؿ كَمْبُيُ ْـ كَمْبُيُ ا بِالْغَيْبِ وَيَقُولُوفَ سَبْعَةٌ وَثاَمِنُيُ

ْـ إِلاَّ مِرَاء ظَاىِرًا وَلا تَسْتَفْتِ فِ  ْـ إِلاَّ قَمِيؿٌ فَلا تُمَارِ فِييِ ُـ بِعِدَّتِيِـ مَّا يَعْمَمُيُ ييِـ رَّبِّي أَعْمَ
ْـ أَحَدًا نْيُ (81)﴾.{22}مِّ

 
  

لث شغؼ بتوظيؼ الكمب فى مجموعاتو ويبدو أف الشاعر ميدى أخواف ثا 
 –الشعرية المختمفة؛ إذ ورد ذكره فى أكثر مف قصيدة، نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ 

التى تقع ضمف مجموعتو  (82)/ الكلاب والذئاب(ػياگػرگػيا وگسػقصيدة ) – لا الحصر
ضمف  التى تقع (83)الرجؿ والمركب(مرد ومركب/ الشعرية الثانية )الشتاء(، وقصيدة )

، وغيرىما مف (84)/ مف ىذه الأفيستا(از ايف اويستامجموعتو الشعرية الرابعة )
القصائد؛ فكاف الشاعر يتوؽ إلى استخداـ الكمب؛ كى يستفيد مف دلالاتو الرمزية، 

 ويتخفى خمفيا؛ ليعبر عف أفكاره، ويصؼ واقع الحاؿ فى بمده.

 

باستخداـ الكمب فى  إف قصيدة )الكلاب والذئاب( تؤكد مدى شغؼ الشاعر 
أشعاره برمزياتو المختمفة، لاسيما وقد جعمو جزءًا لا يتجزأ مف بنية عنواف القصيدة؛ إذ 
يتكوف العنواف مف كممتيف الأولى )الكلاب( وىى مبتدأ، والثانية )الذئاب( وىى معطوفة 

ورد بواو المصاحبة عمى الأولى؛ ومف ثـ يكوف الخبر محذوفاً وتقديره متلازماف، وقد 
ذكر المسند إليو مع حذؼ المسند؛ بما يشير إلى أف المسند إليو ىو محور القصيدة، 
كما يؤكد أىمية المسند إليو، ووضعو فى بؤرة الاىتماـ؛ لذلؾ جاء العنواف فى صيغة 

 جممة إسمية بما يدؿ عمى الثبات، والاستقرار، والإخبار.
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تأميـ النفط الإيرانى، ويخبرنا يناقش الشاعر فى ىذه القصيدة حاؿ إيراف عقب  
بما لحؽ بيا مف أزمة اقتصادية طاحنة، أودت بيا إلى حافة الانييار والإفلاس، وقد 

إلى فئتيف؛ وفى ىذا المقطع الذى نورده يذكر إحدى الفئتيف، ويصؼ انقسـ الشعب إثرىا 
 فيقوؿ:حاليا بأسموب رمزى، 

  

 آواز سگيا.
 زميف سرد است و برؼ آلوده وتر.

 وا تاريک وتوفاف خشمناک است.ى
 .باد، زوزه -مانند گرگاف  -کشد 

 ولى ما نيکبختاف را چو باک است؟
 .کنار مطبخ ارباب، آنجا

 بر آف خاک اره ىاى نرـ خفتف.
 چو لذت بخش و مطبوع است...

 ىاى سفره خوردف.وز آف تو مانده 
 وگر آف ىـ نباشد استخوانى.
 چو عمر راحتى دنياى خوبى.

 .ب عزيز وميربانىچو اربا
 (85).ولى شلاؽ! ايف ديگر بلايى ست
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 الترجمة
 

 نباح الكلاب.
 الأرض باردة ويكسوىا الثمج والرطوبة.

 .الطقس مظمـ والعاصفة غاضبة
 .الرياح تعوى مثؿ الذئاب

 لكف أى خوؼ يعترينا نحف سعداء الحظ؟
 .بجانب مطبخ السادة ىناؾ

 .النوـ عمى تمؾ النشارة الناعمة
 ـ ىو ممتع ولذيذ، ...ك

 .قايا مائدة الطعاـ تمؾومف ب
 .حتى إف لـ يكف بيا عظاماً 

 ياليا مف حياة مريحة فى عالـ مرفو.
 يالو مف سيد عزيز ولطيؼ.

 لكف السوط! ىذه كارثة أخرى.
 

لقد وظؼ الشاعر ىنا التناص الدينى عبر أسموب الاستدعاء؛ إذ استددعى 
ى القرآف الكريـ، وىو الكمب، وجعمو بطؿ مقطعو أحد الحيوانات التى ورد ذكرىا ف

الشعرى المذكور، ثـ خرج فى توظيفو الكمب عف صورتو التقميدية فى ذىف المتمقى 
بوصفو حيواناً أليفاً يرمز لموفاء، وأضفى عميو أبعاداً رمزية جديدة غير معتادة؛ إذ 

لصفات عمى إحدى جعؿ منو رمزاً لمخسة، والضعؼ، والجُبف، وقد أسقط الشاعر ىذه ا
فئات الشعب الإيرانى عف طريؽ أسموب الانزياح؛ ومف ثـ رمز بالكلاب إلى فئة 

 الجبناء الخاضعيف مف أبناء الشعب الإيرانى.
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وكى يبمور الصورة الشعرية التى يرسميا يورد مجموعة أخرى مف الرموز؛ 
يرمز بالثمج الذى ليصور وطنو المنيار؛ فيرمز بالأرض الباردة إلى إيراف المأزومة. و 

يكسوىا وبالرطوبة إلى الأزمة الاقتصادية التى لحقت بيا. ويرمز بالطقس المظمـ إلى 
حالة الفقر والإفلاس الشديد التى تيدد البلاد. ويرمز بالعاصفة الشديدة إلى مدى 
الانييار والتدىور الاقتصادى الذى وقعت فيو إيراف إثر تأميـ النفط الإيرانى. ويرمز 

السيد إلى قصر الممؾ الشاه محمد رضا بيموى. كما يرمز بالنوـ إلى الإذلاؿ  بمطبخ
والاستعطاؼ والخضوع. ويرمز بالنشارة الناعمة إلى جو الرفاىية، والعيشة الرغدة 

داخؿ القصر. كما يرمز بالسيد العزيز إلى الشاه محمد رضا بيموى حاكـ البلاد.     
وطغيانو، وقمعو، وقيامو بإذلاؿ الشعب  أما السوط فيرمز بو إلى بطش الشاه،

 والمعارضيف لسياساتو.
 

وقد توسؿ الشاعر بيذه الرموز؛ كى يصؼ وطنو البائس، ويصؼ حاؿ  
الجبناء الراكعيف عند قدـ الحاكـ، وكأنو أراد أف يقوؿ: ىناؾ فئة مف أبناء الشعب 

ى اجتاحت البلاد؛ إنيا فئة الإيرانى تتبنى موقفاً مييناً إزاء أجواء الأزمة الاقتصادية الت
الضعفاء الخاضعيف؛ الذيف يرضوف بالذؿ واليواف، ويتقبموف بطش الحاكـ وظممو مف 
أجؿ لقمة العيش؛ إذ يتذلموف لو مف أجؿ الحصوؿ عمى الطعاـ؛ حتى يتعطؼ عمييـ 
بما يفيض مف بقايا القصر، وفى مقابؿ ذلؾ يتحمموف ألواف العذاب كافة دوف مواجية 

ة تُذكر، بؿ يرتضوف بسياساتو فى إذلاؿ وخضوع لمدرجة التى يركعوف أو معارض
معيا عند قدميو كالكلاب التى تتمسح فى صاحبيا وتركع عند أقدامو؛ كى يسد 
جوعيا، إف ىؤلاء يصفوف أنفسيـ بالمحظوظيف، لكف الشاعر يعبر عف ألمو مف 

 خضوعيـ المييف.موقفيـ، بؿ ينتقدىـ، ويوجو سياـ نقده اللاذع إلييـ، رافضاً 
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وقد عمد الشاعر إلى تعميؽ ىذه الصورة الرمزية المؤثرة الشجية باستخدامو  
أساليب التشبيو، والاستعارة، والكناية، وغيرىا؛ فقد استخدـ الاستعارة التصريحية فى 

خشمناک/  توفاف)الطقس مظمـ(، وىوا تاريک/ و)/ الأرض باردة(، زميف سردقولو: )
إذ حذؼ المشبو وصرح بالمشبو بو؛ فقد شبو إيراف المأزومة عقب ؛ العاصفة غاضبة(

الأزمة الاقتصادية الطاحنة التى اجتاحتيا بالأرض التى اجتاحتيا موجة برد قارص، 
وحذؼ المشبو "إيراف"، وصرح بالمشبو بو "الأرض الباردة". وكذلؾ شبو الأجواء 

الاقتصادية بالطقس المظمـ،  الخانقة المتوترة التى سادت البلاد فى غضوف الأزمة
وحذؼ المشبو "الأجواء الخانقة"، وصرح بالمشبو بو "الطقس المظمـ". كما شبو 
الانييار الاقتصادى الذى اجتاح البلاد بالعاصفة القوية الشديدة، وحذؼ المشبو 

"الانييار الاقتصادى"، وصرح بالمشبو بو "العاصفة الغاضبة"؛ وقد استيدؼ الشاعر    
ء استخدامو الاستعارة التصريحية الإيحاء بخمؽ جو مف الغموض والإثارة؛ مف ورا

ليحرؾ ذىف القارىء بحثاً عف المغزى الذى يقصده، عبر السياؽ العاـ لمقصيدة فى 
 ارتباطو بواقع الحاؿ فى إيراف.

 

الثمج والرطوبة( كناية عف حالة الركود يكسوىا / آلوده وتربرؼ وفى قولو: ) 
بر آف خاک اره ى اجتاحت إيراف إثر تأميـ النفط الإيرانى. أما قولو: )الاقتصادى الت
النوـ عمى تمؾ النشارة الناعمة( فيو كناية عف الضعؼ والخضوع فى / ىاى نرـ خفتف

إذلاؿ. وقد استيدؼ الشاعر مف الكناية تصوير المعانى فى صورة محسوسة وممموسة 
 عبر التشخيص، والتجسيـ.

 

باد،  -مانند گرگاف  -کشد شاعر التشبيو المرسؿ فى قولو: )واستخدـ ال        
 / الرياح تعوى مثؿ الذئاب(؛ فقد شبو صوت الرياح فى شدتو وقوتو بصوت زوزه

/ مثؿ(؛ فأضاؼ مانندالذئاب وىى تعوى فى صخب، وذكر أداة التشبيو وىى )
 ص.بوساطة ىذا التشبيو بعداً جمالياً لمصورة التى رسميا عف طريؽ التشخي
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ويتضح مف ذلؾ أف الشاعر شكؿ لوحتو الشعرية مف مفردات عدة؛ فاستخدـ  
رموزاً مستحدثة لبعض الكائنات الحيوانية كالكمب، جنباً إلى جنب مع رموز مف 
الطبيعة والأجواء الطبيعية كالثمج، والرطوبة، والطقس، والعواصؼ، والرياح، وضفرىا 

النشارة الناعمة، وبقايا الطعاـ، والسوط؛ برموز بعض الجمادات كالأرض، والمطبخ، و 
التى ترتضييا إحدى  –وذلؾ ليرسـ صورة شعرية حية تستدعى حالة الذؿ واليواف 

ويتخمؽ منيا مشيد رمزى يضفى أبعاداً إيحائية عمى  –فئات الشعب الإيرانى 
القصيدة؛ مما يكشؼ عف عمؽ المعنى الذى يريده الشاعر، عبر جممة مف الأساليب 

صؼ، والتناص، والاستدعاء، والتشخيص، والانزياح، فأضفى بذلؾ عمى قصيدتو كالو 
 قدراً مف الخصوبة، والثراء، فى المعنى والمغزى.  

 
 

 الػػػذئب وحيػػػوانػات أخػرى -5
 
 

يُعد الذئب مف الحيوانات المفترسة، بؿ مف أشرس الحيوانات، وأكثرىا خطورة  
مة فى فكيو تمكنو مف قتؿ البشر، وىو حيواف بالنسبة للإنساف؛ لأنو يممؾ قوة ىائ

ذكى، وماكر، وشجاع، يتسـ بالعدوانية والتوحش. يتراوح صوت الذئاب ما بيف العواء 
لتجميع أفراد القطيع والتعرؼ عمى بعضيـ بعضاً، واليدير بوصفو دلالة عمى 

النداء العدوانية، والأنيف وىو صوت عاطفى تصدره أنثى الذئب، والنباح للإنذار أو 
 (86)عمى بعضيـ بعضاً أثناء المطاردة.
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قَاؿَ إِنِّي لَيَحْزُنُنِي أَف ورد ذكر الذئب فى القصص القرآنى فى قولو تعالى: ﴿
ْـ عَنْوُ غَافِمُوفَ  قَالُواْ لَئِفْ أَكَمَوُ الذِّئْبُ وَنَحْفُ  {13}تَذْىَبُواْ بِوِ وَأَخَاؼُ أَف يَأْكُمَوُ الذِّئْبُ وَأَنتُ

وفى موضع آخر ورد ذكره فى قولو تعالى: ﴿قَالُواْ  (87)﴾.{14}صْبَةٌ إِنَّا إِذًا لَّخَاسِرُوفَ عُ 
نَا وَلَوْ يَا أَبَانَا إِنَّا ذَىَبْنَا نَسْتبَِؽُ وَتَرَكْنَا يُوسُؼَ عِندَ مَتاَعِنَا فَأَكَمَوُ الذِّئْبُ وَمَا أَنتَ بِمُؤْمِفٍ لَّ 

  (88)﴾.{17}كُنَّا صَادِقِيفَ 
 

وكذلؾ ورد ذكر الذئب فى قصص )كميمة ودمنة( لابف المقفع، وفى كتاب 
إلى  -ثير مف مخطوطات الكتاب المقدس فى ك -)الحيواف( لمجاحظ، ويُرمز بو 

الغدر، والشراسة، والتعطش إلى الدماء، ومف فرط دىائو كانوا يشبيوف الرجؿ القوى 
يوف القبائؿ المحبة لمحروب الذكى بالذئب؛ لما يتجمى بو مف قوة ودىاء، بؿ يشب

  (89)بالذئب، وذلؾ فى نصوص العيد القديـ والجديد كميا.
 

ومثمما شغؼ الشاعر ميدى أخواف ثالث بتوظيؼ الكلاب فى مجموعاتو  
الشعرية بكثرة، فقد شغؼ أيضاً باستخداـ الذئاب فى قصائد شعرية عدة، متأثراً بالقرآف 

ف رمزياتيا فى بمورة الصور الشعرية التى الكريـ عبر أسموب التناص؛ ليستفيد م
مف بطش السمطة، كقصيدة خمفيا يرسميا، وتعميؽ المعانى التى يصورىا، متستراً 

/ كاوه أـ كاوه يا اسكندر، وقصيدة )(99)/ الحزف(اندوه)الكلاب والذئاب(، وقصيدة )
يرىا؛ التى تقع ضمف مجموعتو الشعرية الثالثة )آخر الشاىنامة(، وغ (91)إسكندر(

فعمى سبيؿ المثاؿ وظؼ الذئاب فى قصيدتو )الكلاب والذئاب( جنباً إلى جنب مع 
الكلاب، مستثمراً التناقض الحاد بيف ىذه الكائنات مف حيث السمات التى يعرفيا 

 يقوؿ الشاعر:الناس عف كلاىما، ورمزياتيا المختمفة، ففيما يخص توظيؼ الذئاب، 
 

 .آواز گرگيا
 .ؼ آلوده وترزميف سرد است و بر 

 .ىوا تاريک و توفاف خشمگيف است
 (92).باد، زوزه -مانند سگيا  -کشد 
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 الترجمة
 

 .عواء الذئاب
 الأرض باردة ويكسوىا الثمج والرطوبة.

 الطقس مظمـ والعاصفة غاضبة.
 تنبح الرياح مثؿ الكلاب.

 

 مف الممفت ىنا أف الشاعر استثمر الصفات التى يشتير بيا الذئب مف ذكاء، 
وقوة، ومكر، وشجاعة، وغدر، وشراسة، وعدوانية؛ كى يرسـ بوساطتيا لوحة شعرية 

أف يوجو صفات الذئب، ورمزياتو؛ لمتعبير عف الأشرار، البدييى غير معتادة؛ فمف 
ولتجسـ معانى الشر، والظمـ، والانتيازية، والاستغلاؿ؛ ومف ثـ يتبادر إلى الذىف منذ 

بالذئاب إلى البشر المعتديف، أو الحكاـ المستبديف،  الوىمة الأولى أف الشاعر سيرمز
أو الدوؿ الاستعمارية الغاشمة؛ لكنو خالؼ كؿ ىذه التوقعات، وعمد إلى تطوير دلالة 
الذئب لتصبح موحية بكؿ ما ىو إيجابى ونضالى، مخالفاً بذلؾ صورتو التقميدية 

الفعؿ الخاص بإحدى  المألوفة فى ذىف المتمقى؛ إذ خمؽ بوساطتو صورة إيجابية لرد
فئات الشعب الإيرانى إزاء الأزمة الاقتصادية؛ إذ يرمز بالذئاب الجائعة التى تعانى 
        مف برودة الشتاء القارص إلى الأحرار لا الأشرار، إلى الثوار الغضبى الذيف 
لا يرضخوف أو يستسمموف تحت وطأة العوز والحاجة، أو الجوع والتشرد، بؿ يتمردوف 

تردى الأحواؿ، ويتحدوف السمطة، ويواصموف النضاؿ بكؿ شراسة، وجسارة؛ مف عمى 
 أجؿ الحرية، والكرامة، رغـ قسوة المعاناة.

 

ومف ثـ يوظؼ الشاعر رمزية الحيوانات المفترسة الشرسة؛ كى يصؼ حاؿ  
الشرفاء الذيف ييبوف، وينتفضوف لكرامتيـ، وحريتيـ، ولا ييابوف لومة لائـ، ميما كانت 

لصعوبات؛ فيشبو ىؤلاء بالذئاب فى مقابؿ الجبناء الخاضعيف الذيف يشبييـ بالكلاب؛ ا
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وكأف الشاعر يستحث أبناء بمده عمى اختيار إحدى الطريقتيف لمعيش داخؿ وطنيـ: 
إما بالحفاظ عمى الكرامة وعدـ الرضوخ أو الإذلاؿ كالذئاب، أو بالخضوع والذؿ 

النقيضيف تتضح المعانى التى تستعصى عمى واليواف كالكلاب؛ فعف طريؽ تصويره 
الفيـ، ويتبمور المغزى الذى يقصده، ويُعد ذلؾ نوعاً مف أنواع المناظرة فى الشعر 

 الفارسى.
 

/ گرگيا/ الكلاب( و)ػياگسػومف الملاحظ أف الشاعر جعؿ النقيضيف: ) 
مف الإثارة،  الذئاب( قاسماً مشتركاً فى عنواف القصيدة؛ ليمفت الانتباه، ويخمؽ قدراً 

والتشويؽ منذ البداية. كما وظؼ النقيضيف: )الكمب( و)الذئب( فى صيغة الجمع: 
الذئاب(، لا فى صيغة المفرد؛ ليعبر عف الكثرة والوفرة، وكأنو يريد أف  -)الكلاب 

يقوؿ: مثمما كثرت الأشخاص الضعيفة التى تتسـ بالجُبف وترضى بالذؿ مف أجؿ 
أيضاً الأشخاص النبيمة التى تتسـ بالشجاعة وتأبى الذؿ الحصوؿ عمى الطعاـ، كثرت 

 واليواف مف أجؿ الحصوؿ عمى الحرية.
 

ف الكثرة والوفرة التى تعكسيا صيغة الجمع فى رمزيات )الكلاب(، يُقصد بيا   وا 
التعبير عف الرفض والازدراء ليذه الفئة؛ فيؤلاء مف دواعى استفحاؿ الأوضاع المسيئة 

الكثرة والوفرة التى تعكسيا صيغة الجمع فى رمزيات )الذئاب( يُقصد  الرثة لمبلاد. أما
بيا التعبير عف المدح، والترغيب، والتأييد ليذه الفئة مف الشرفاء؛ فيؤلاء ىـ المعقود 
عمييـ الأمؿ فى حُمـ تغيير الأوضاع للأفضؿ؛ ومف ثـ فإف القصيدة تحمؿ دعوة 

الشعب الإيرانى لمسير عمى ىدييـ، ضمنية للانتصار لمثوار المخمصيف، وتشجيع 
واتباع نيجيـ؛ إنيا دعوة لمحفاظ عمى الحرية، والكرامة رغـ الجوع، والجروح، 

عف طريؽ الرمز  –والمصائب الجساـ؛ ومف ثـ يتمثؿ اليدؼ العاـ مف القصيدة 
 فى تعزيز القيـ البطولية النبيمة لدى الإنساف. –بالحيوانات الأليفة والمفترسة 
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ذا  انتقمنا إلى قصيدة )الحزف(، نجد أف الشاعر لـ يحافظ أيضاً عمى الصورة  وا 
المعتادة لمذئب بوصفو حيواناً مفترساً ينقض عمى الآخريف، لكنو يسير عمى نيج 
قصيدتو السابقة؛ فيطور دلالتو الرمزية أيضاً؛ لتصبح موحية بكؿ ما ىو سمبى 

 فيقوؿ:ومُحبِط؛ 
 

 ػير،پػى گػرگػشـ چػراغ چنو 
 ػمراه؛گنو نفسياى غريب كاروانى خستو و
 (93)مانده دشت بيكراف خموت وخاموش.

 

 الترجمة
 

 لا ضياء لعيف ذئب كيؿ.
 ولا أنفاس غريبة لقافمة منيكة وتائية.

 بقيت الصحراء التى لا نياية ليا خالية وصامتة.
 

مف المعروؼ أف الذئب تظؿ عيناه مفتوحتيف طواؿ الميؿ؛ أى تبرؽ مف شدة  
تساع، ولا تغفؿ مف شدة اليقظة والتأىب؛ للانقضاض عمى الفريسة. وفى ىذا الا

المقطع الشعرى ينفى عنو الشاعر ذلؾ، ويصوره ساكناً، مستسمماً، وقد غفمت عيناه أو 
أُغمضت، وكأنو أُصيب بالوىف والضعؼ؛ ومف ثـ يرمز الشاعر بالذئب المغمض 

ا عمييا الشعب الإيرانى فى ظؿ سياسات العينيف إلى حالة الخضوع والاستكانة التى بد
أغسطس عاـ  19القمع والبطش التى اتبعيا الشاه محمد رضا بيموى عقب انقلاب 

ـ. وقد عمد إلى وصؼ الذئب بالكيولة؛ أى جعمو قد شاخ وتقدـ بو العمر؛ كى 1953
 يرمز لعدـ القدرة عمى المقاومة أو المعارضة.
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بة إلى المسافريف الأغراب الذيف يضموف كما يرمز الشاعر بالأنفاس الغري 
طريقيـ أثتاء سفرىـ؛ فيأنسوف بإيراف، ويعسكروف بيا بضعة أياـ؛ حتى يأخذوا قسطاً 
مف الراحة، ويستعيدوا طاقاتيـ، ثـ يواصموف رحمة سفرىـ، وينفى حدوث ذلؾ فى عيد 

التى الشاه وقتذاؾ؛ ليعبر عف عدـ الأماف، ويستدعى حالات الاضطراب والقلاقؿ 
تجتاح البلاد. ويرمز بالصحراء الخالية الصامتة إلى بمدتو إيراف وقد حؿ عمييا الخراب 

 والدمار عقب الانقلاب.
 

ومف ثـ يتوسؿ الشاعر بيذه الرموز؛ ليصؼ حاؿ بلاده المأزومة، عف طريؽ  
الإيحاء، والتشخيص، والانزياح، مؤكداً أنو مف شدة الإذلاؿ، والقير، والتنكيؿ الذى 

تبعو النظاـ الحاكـ آنذاؾ، سيطر الخوؼ عمى قموب الناس جميعيـ؛ فانعقدت ا
ألسنتيـ، وضعفت عزيمتيـ، ولـ يجرؤا عمى المقاومة أو المعارضة؛ فأصبحت البلاد 
خربة ميجورة يخيـ عمييا حالة مف الصمت والسكوف الشديد كأنيا صحراء شاسعة 

فييا أى نفس لإنساف؛ ومف ثـ  خالية، وصامتة، لا تطأىا قدـ مخموؽ، ولا يُسمع
يصور الشاعر أف عدوانية الحاكـ، ودمويتو، باتت أشد ضراوة مف شراسة الذئب فى 

 قوتو، وشجاعتو، وخطورتو، بؿ فاقت الحدود كميا.
 

وكى يعمؽ ىذه المعانى وظؼ الشاعر بعض الأساليب البلاغية؛ ففى قولو:  
ب كيؿ( كناية عف مدى طغياف / لا ضياء عيف لذئػيرپػى گػرگػشـ چػراغ چنو )

نو نفسياى غريب الحاكـ، وغطرستو، وبطشو. وقد توسؿ بالمجاز المرسؿ فى قولو: )
ولا أنفاس غريبة لقافمة منيكة وتائية(؛ لمتعبير عف الشعور / ػمراهگكاروانى خستو و

بالوحدة؛ وليوحى بعدـ الأماف وعدـ الاستقرار فى ظؿ تصاعد الأحداث، ودمويتيا. أما 
بقيت الصحراء التى لا نياية ليا / مانده دشت بيكراف خموت وخاموشى قولو: )ف
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خالية وصامتة( فقد وظؼ الاستعارة التصريحية؛ إذ شبو إيراف وقد اجتاحتيا حالة مف 
الخراب والدمار، وقد تكممت أفواه الناس، واقتُمِعت جذور جبية المعارضة فييا، 

قد حذؼ المشبو )إيراف(، وصرح بالمشبو بو بالصحراء الشاسعة الخاوية الصامتة، و 
 )الصحراء(؛ وذلؾ لمتوضيح عف طريؽ التشخيص.

 

عف طريؽ الموف )الأصفر( الذى يطؿ عمينا ضمنياً مف  –وتمكف الشاعر  
أف يبعث إحساساً بالكآبة، والرتابة، والفراغ؛ مما يدعـ إحساس  –لفظة )الصحراء( 

لتى يوحى بيا، وقد كاف موفقاً فى اختيار الموف الوحدة، ويعمؽ حالة الدمار والخراب ا
الأصفر تحديداً دوف غيره؛ لما للأصفر مف دلالات توحى بالخموؿ الذىنى، والنفسى، 

 والاضمحلاؿ، وكميا معانى تتوافؽ مع ما يطرحو مف رؤية لواقع الحاؿ فى إيراف.
 

ع الذئب أما إذا توقفنا عند قصيدة )كاوه أـ إسكندر( نلاحظ أف الشاعر جم 
ليرسـ صورة دامية تكشؼ معانى القمع،  –جنباً إلى جنب مع الضبع والثعمب 

فثلاثتيـ مف الحيوانات  –والبطش؛ تمؾ التى يعانييا الشعب فى ظؿ عيد الشاه 
يقوؿ المفترسة، والمخموقات المخيفة التى ينبغى الحذر منيا لخطورتيا عمى الإنساف، 

  الشاعر:
 

 ػش.پتػباز ما مانديـ وشيريى 
 ػ وروبو است.گػرگػو كفتارست وچوآنػ
 فغانى بركشـ،ػويـ گػاه مى گ

 (94)صدايـ كوتو است.مى بينـ باز 
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 الترجمة
 

 لقد بقينا مرة أخرى، ومدينة تنبض
 وذلؾ ىو الضبع والذئب والثعمب.
 أحياناً أقوؿ )لنفسى( أف أصيح،

 فأرى مرة أخرى أف صوتى قصير )مقطوع(.
  

ع الشعرى يتضح أف الشاعر عاد بالذئب إلى صورتو التقميدية بتأمؿ ىذا المقط
المعروفة فى ذىف الناس، ورمزياتيا الشائعة، بوصفو حيواناً شرساً دموياً ومفترساً، 

ػو چوآنػوالدليؿ عمى ذلؾ أنو جعؿ ترتيبو وسط كممات السطر الشعرى الآتى: )
مب( يجىء بعد الضبع، وذلؾ ىو الضبع والذئب والثعػ وروبو است/ گػرگكفتارست و

وقبؿ الثعمب؛ أى إنو يتوسط الاثنيف، وثلاثتيـ عمى سطر شعرى واحد؛ أى يقصد أف 
يجعؿ الثلاثة فى مرتبة واحدة عمى مستوى الإيحاء بالشر والعدوانية، مع اختلاؼ 

 دلالة كؿ منيـ، ورمزيتو.
 

 إف الضبع ينتمى إلى فصيمة الضبعيات وتمكنو قوة فكيو مف سحؽ العظاـ
بأنيابو، والضباع مولعة بنبش القبور؛ لتأجج شيوتيا إلى لحوـ البشر، وىى فاسقة، 
يُضرب بيا المثؿ فى الفساد، وتشتير بالخسة والغدر. تعتقد بعض الأساطير والثقافات 
الإنسانية أف الضباع تؤثر فى أرواح الناس، وتسرؽ الماشية والأطفاؿ، وترتبط 

رب إفريقيا يرمزوف بيا إلى الفجور والعادات القذرة بالسحر والشعوذة، وفى فمكمور غ
وغيرىا مف الصفات السمبية، بينما تصور معظـ المخطوطات والكتب معتقدات الناس 

 (95)عف الضبع بوصفو شخصية مكروىة، وليا أثر سىء فى النفوس.
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أما الثعمب فينتمى إلى فصيمة الكمبيات آكمة المحوـ والنباتات، وىو يشبو  
مب فى شكمو لكف يميزه ذيؿ كثيؼ وطويؿ، ويمكنو التخفى والاختباء بفضؿ امتزاج الك

ألواف فرائو مع ألواف البيئة المحيطة بو؛ لذلؾ يشتير بأنو مف أمكر الحيوانات فى 
الثقافات المختمفة، ومف أبرز سماتو الدىاء، والخداع، والشراسة؛ الأمر الذى يمكنو مف 

دوماً الحيوانات الأليفة، ويميؿ إلى قتؿ الحيوانات، ومف  صيد فريستو بكفاءة، ويياجـ
 (96)النادر أف يياجـ البشر.

 

ومف ثـ يستثمر الشاعر السمات المميزة لكؿ حيواف مفترس مف ىذه الحيوانات  
الثلاثة؛ ليرمز بو لأمر ما فى واقعو المرير؛ إذ يرمز بالضبع فى فساده، وفجوره، 

د رضا بيموى الذى غدر بالوطنييف، واغتاؿ الشرفاء وخستو، وغدره، إلى الشاه محم
مف رجاؿ حكومة محمد مصدؽ، واتسـ عيده بالفجور، والخسة، والاستبداد مع أبناء 
شعبو. ويرمز بالذئب فى عدوانيتو، وتوحشو، وقوتو، وتعطشو لمدماء، إلى البلاد 

برات الأمريكية الأجنبية التى تدعـ سياسات القمع التى يتبعيا الشاه، لاسيما المخا
 وةػػػت القػػػدة الأمريكية أصبحػػروؼ أف الولايات المتحػػعػػف المػػمػػوالموساد الإسرائيمى؛ ف

أغسطس  19المسيطرة، بؿ اليد المييمنة عمى مقاليد البلاد فى إيراف عقب انقلاب 
ـ. كما يرمز بالثعمب فى مكره، ودىائو، وقدرتو عمى الخداع، إلى رجاؿ 1953عاـ 
اكـ وحاشيتو الذيف يحتشدوف حولو، ويستفيدوف منو، وينافقونو بدىاء ومراوغة؛ الح

 حتى يحققوا أكبر المكاسب، ويأمنوا مصالحيـ فى عيده.
 

ولـ يغفؿ الشاعر توظيؼ بعض الرموز الأخرى التى يدعـ بيا رؤيتو الشعرية  
رفض سياسة لواقع الحاؿ فى إيراف عقب الانقلاب؛ إذ يرمز برغبتو فى الصياح إلى 

 البطش والطغياف التى تعانى منيا البلاد، وما ينتاب الشرفاء مف شعور بالتمرد عمييا. 
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كما يرمز بالصوت القصير المقطوع إلى حالة اليأس، والإحباط، وعدـ القدرة 
عمى المقاومة أو المواجية؛ وذلؾ مف شدة البطش، والغطرسة التى يواجيونيا مف 

 الدموى.الشاه، ورجالو، وجيازه 
 

وعبر ىذه الرموز يصؼ الشاعر مدى الدموية والعدوانية التى يعانى منيا  
أبناء إيراف عقب الانقلاب؛ فيؤكد أف الشعب يحاوؿ أف يتمسؾ بغريزة البقاء أماـ 
خطر الموت، ويكافح مف أجؿ الحياة فى ظؿ ظروؼ قاسية مريرة لا يتحمميا بشر، 

تفضوا، ويتمردوا عمى ما يقاسونو مف ظمـ، بؿ ينتوى أبناء الشعب المأزوـ أف ين
وعدواف، لكنيـ يصطدموف بصخرة الواقع الصمبة، فتتحطـ عزيمتيـ، وتضعؼ 
مقاومتيـ، وتنيار إرادتيـ أماـ فجور الشاه واستبداده، وشراسة أمريكا ودمويتيا، وفساد 
       الحاشية التى تمتؼ حوؿ الحاكـ؛ فبات الشعب محاصراً بيف المطرقة والسنداف،

 لا يقوى عمى المقاومة، ولا يجد سبيلًا سوى الخضوع، والاستكانة.
 

عمد الشاعر إلى تعميؽ ىذه المعانى التى يرمز ليا عف طريؽ توظيؼ بعض  
الأساليب البلاغية؛ كى يجسد الصورة الشعرية التى يطرحيا بطريقة ذكية تيسر عمى 

/ لقد بقينا مرة باز ما مانديـفى قولو: )القارىء فيـ دلالتيا المستترة؛ فاستخدـ الكناية 
أخرى(؛ لمتعبير عف قوة إرادة الشعب الإيرانى رغـ قسوة الأوضاع المحيطة بو، 
صراره عمى البقاء رغـ المخاطر التى يتعرض ليا. ووظؼ الاستعارة المكنية فى  وا 

ف / ومدينة تنبض(؛ إذ شبو المدينة التى يرمز بيا إلى إيراػشپوشيريى تػقولو: )
 بإنساف لو قمب يخفؽ وينبض رغـ الدموية والتنكيؿ، وحذؼ المشبو بو وىو )الإنساف(؛

ػو كفتارست چوآنػوقد استيدؼ مف ذلؾ التعبير عف الرغبة فى الحياة. وفى قولو: )
/ وذلؾ ىو الضبع والذئب والثعمب( كناية عف أعداء الشعب ػ وروبو استگػرگو

باز مى بينـ راستيـ، ودمويتيـ. أما فى قولو: )الإيرانى فى الداخؿ والخارج، ومدى ش
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مرة أخرى أف صوتى قصير مقطوع( مجاز مركب مرسؿ؛ أرى / صدايـ كوتو است
 لمتعبير عف الضعؼ، واليأس، وعدـ القدرة عمى الدفاع عف النفس.

 

وىكذا وفؽ الشاعر فى تشكيؿ مشيد شعرى بميغ يتأسس عمى بعض  
ات المفترسة كالضبع والذئب والثعمب، وحمَّمو الجمادات كالمدينة، وبعض الحيوان

بجرعة مكثفة مف المشاعر والأحاسيس المختمفة؛ كى يميب المشيد، ويزيده جاذبية 
ثارة؛ فتمكف الشاعر بذلؾ أف يصؿ بمعانيو ورمزياتو لما ييدؼ إليو بأسموب وصفى  وا 

لى التجسيد تارةً ثانيةً،  لى الإيحاء تارةً موحى ينحو أحياناً إلى التشخيص تارةً، وا  وا 
لى الانزياح تارةً رابعةً؛ ليستحضر صورة إيراف الخربة، ويستدعى معاناة  ثالثةً، وا 
شعبيا البائس، بأسموب شاعرى مستتر يحتاج إلى إعماؿ الذىف لفؾ شفراتو، ورمزياتو 

 الذكية.
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 نتائػػػػػج البحػػث
 

جو إلى توظيؼ الرمز فى أشعاره؛ أوضح البحث أف الشاعر ميدى أخواف ثالث تو  -
بسبب قيود الاستعمار، وخوفو مف بطش النظاـ الحاكـ، فضلًا عف رغبتو فى التعبير 
بحرية عف الأوضاع المأزومة بأسموب غير مباشر، فاضطر إلى التوسؿ بالرمز بما 

 يتناسب ومرحمة الاستبداد التى تعانييا البلاد.
 

طيور والحيوانات بكثرة فى قصائده الشعرية، شغؼ ميدى أخواف ثالث باستخداـ ال -
موظفاً رمزياتيا ببلاغة واضحة؛ ليعبر عف رؤيتو الشعرية؛ إذ كاف يستعيف بيا بذكاء 

 ووعى، مستفيداً مما تحممو مف سمات واضحة، وصفات بارزة محددة.
 

ت تنوعت تجميات  الكائنات الحيوانية فى أشعاره؛ فتارةً يميؿ إلى استخداـ الكائنا -
التى تحمؽ وتطير كالحماـ، والفراشة، وطائر السموى، والطاووس، والبومة، وغيرىا. 
وتارةً ثانيةً يستعيف بالحيوانات الأليفة كالحمار، والحصاف، والحمؿ، والكمب، وغيره. 

 وتارةً ثالثةً يمجأ إلى الحيوانات المفترسة كالذئب، والضبع، والثعمب، وغيرىا.
 

بيئة محددة عند اختيار الطيور والحيوانات التى رمز بيا فى لـ يقؼ الشاعر أماـ  -
مجموعاتو الشعرية، بؿ ذىب إلى البر، والجو، والمزارع، والغابات، والأماكف 
الميجورة، وغيرىا، واختار كائناتو الحيوانية وفقاً لمقتضى الحاؿ بما يخدـ فكرتو 

كيمة الوصفية ليذه المطروحة، وبما يساعده عمى مخاطبة مشاعرنا، فكانت التش
 الكائنات تحقؽ أغراضاً وظيفية متعددة تخدـ الغاية الشعرية التى سعى لتحقيقيا.
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تعددت الغايات التوظيفية لكؿ كائف مف ىذه الكائنات الحية: فبالنسبة إلى الطيور  -
والكائنات الطائرة؛ مرة يوظفيا ليصور معانى الحزف والمعاناة بوساطة )الحماـ(، ومرة 
أخرى يعبر عف حالة الارتباؾ والاضطراب والحيرة والتمزؽ بوساطة )الفراشة(، ومرة 
ثالثة يستثمرىا لينادى بالحرية واقرار الأمف والاستقرار عف طريؽ )طائر السموى(، 
 ومرة رابعة يستحثو عمى اتخاذ قرار مصيرى صائب عف طريؽ )الطاووس( و)البومة(.

 

فيا ليعبر عف حالة التعثر والتردى والتشتيت بوساطة بالنسبة لمحيوانات؛ فمرة يوظ -
)الحمار(، ومرة ثانية يستعيف بيا ليوحى بمعانى الفخر والتحدى والإرادة والشموخ عف 
طريؽ )الحملاف(، ومرة ثالثة يعبر بوساطتيا عف مظاىر القمع والبطش وما يقابميا 

ذلاؿ واستكانة عبر توظيؼ )الضبع( و)الذئب( و)  الكمب(.مف خضوع وا 
 

أتى ميدى أخواف ثالث عمى توظيؼ الطيور والحيوانات فى مجموعاتو الشعرية  -
بطريقتيف متمايزتيف: )الأولى( اتكأ فييا عمى النيج التقميدى الذى يوظؼ رمزية ىذه 
الكائنات وفقاً لصفاتيا المألوفة الشائعة والراسخة فى ذىف المتمقى مثؿ: )طائر 

ة، والحملاف، والضبع، والثعمب( وغيرىا. أما الطريقة السموى، والطاووس، والبوم
)الثانية( فقد تجاوز فييا ذلؾ النيج التقميدى، ورسـ أبعاداً جديدة لرمزيات بعض 

 الكائنات فى الشعر الحديث مثؿ: )الحماـ، والكلاب، والحصاف( وغيرىا.
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ره عمى ىذه لـ يقتصر الشاعر عند توظيؼ رمزيات الطيور والحيوانات فى أشعا -
الكائنات الحية فحسب، بؿ ضفر معيا مجموعة أخرى مف الرموز المتشابكة لبعض 
الموجودات الطبيعية، وبعض الظواىر المناخية، وبعض الجمادات، والشخصيات 
البشرية، فضلًا عف توظيؼ رمزية بعض الروائح، والأصوات، والضحكات، والأغانى، 

ارة إلى الفضاء الزمكانى؛ مما أسيـ فى تجسيـ والألواف، وغيرىا، دوف أف يغفؿ الإش
فكره، ورؤيتو النقدية بوعى، وساعد عمى بناء لوحتو الشعرية وبمورة ملامحيا بأسموب 

 ينبض بالحياة والحركة، ويضفى قدراً مف الإثارة، والجاذبية.
 

توسؿ الشاعر عند توظيفو رمزية ىذه الكائنات ببعض الأساليب البلاغية المختمفة  -
ثؿ: التشبيو، والاستعارة، والمجاز المرسؿ، والكناية؛ وذلؾ كى يعمؽ المعانى التى م

يطرحيا، ويبمور الصور الذىنية التى يوردىا، ويضفى بُعداً جمالياً عمى قصائده 
 الشعرية؛ مما يزيدىا خصوبة، وثراءً، ويمنحيا قدراً مف التشويؽ، والجاذبية.

 

الأسموبية عند طرح رؤيتو الشعرية، موظفاً مجموعة  طوَّع الشاعر مياراتو، وتقنياتو -
يص، والتجسيـ، مف الأساليب الأدبية المتنوعة: كالوصؼ، والاستدعاء، والتشخ

 سطور قصائده؛ عبر وتقاطعت تناغمت التى مف الأساليب والانزياح، وغيرىا
 فأسيمت فى إثارة ذىف المتمقى، ومعاونتو عمى فيـ المغزى المقصود.

 

أيضاً ببعض التقنيات الفنية التى ساعدتو عمى طرح رؤاه النقدية لمواقع  استعاف -
الإيرانى المعيش بوعى وجمالية مثؿ أسموب التناص، سواء أكاف تناصاً دينياً متأثراً 
بالقرآف الكريـ، أـ تناصاً مع التراث الشعبى مستميماً بعض المعتقدات أو الأمثاؿ 

 يات عدة مثؿ: الاستمياـ، والاقتباس، وغيرىا. الشعبية، وفى الأحواؿ كميا وظؼ فن
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تطرؽ إلى الكثير مف الموضوعات والقضايا السياسية والاجتماعية والاقتصادية، فى  -
إطار توظيؼ رمزيات الطيور والحيوانات فى أشعاره؛ لمعالجة المتغيرات المتلاحقة فى 

 ت الأحداث.بلاده مف جوانبيا المختمفة، وتصوير واقع الحاؿ، ومستجدا
 

تناوؿ معاناة الشعب الإيرانى فى ظؿ استبداد النظاـ الحاكـ الغاشـ، وتعرض إلى  -
سياسات القمع وبطش السمطة، وانتقد حالة الذؿ واليواف والخضوع التى طوقت بعض 

 أبناء المجتمع، وأشار إلى حيرة إيراف وتخبطيا بيف التحديث والرجعية.
 

بالبلاد، وتردى الأوضاع عمى المستويات كافة، توقؼ عند التدىور الذى لحؽ  -
وصور الآثار السمبية للأزمة الاقتصادية التى اجتاحت البلاد، وكاف يطالب بتغيير 
الأوضاع المسيئة، وينادى بالحرية والكرامة، ويدعو لمثورة ضد الظمـ، كما تفاخر 

 بإيراف وعظمة شعبيا، وصموده، وحرض عمى تحدى الغزاة المعتديف.
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 .  23، ص1399وفناورى، دانشكده ادبيات وعموـ انسانى، تيراف،       
 .22المرجع نفسو، ص -28
 .192دار المعارؼ، القاىرة، ب ت، صطو وادى: جماليات القصيدة المعاصرة،  -29
 ة الحماـ رمز الحب والسلاـ، منشور عمى موقع جريدة الوفد، بتاريخ مقاؿ بعنواف: سبب تسمي -39

 ـ.3:15، الساعة2923فبراير 1تاريخ الدخوؿ: ، 11:29، الساعة 2929ديسمبر  28      
https://alwafd.news/%D9:85:D9:86:D9:88:D8:B9:D8:A7:D8:AA/339
9979-%D8:B3:D8:A8:D8:A8 

 (.19قـ )ر  آيةالقرآف الكريـ، سورة الممؾ،  -31
 .136، ص1982شوقى عبد الحكيـ: موسوعة الفمكمور والأساطير العربية، دار العودة، بيروت،  -32

 ث الشريؼ، منشور عمى منتديات وانظر، مقاؿ بعنواف: الحماـ فى القصص القرآنى والحدي      
 ـ.3:15، الساعة 2923يناير 27، تاريخ الدخوؿ: 2998/ 5/ 2ستار تايمرز، بتاريخ       

https://www.startimes.com/?t=9524726 
 

  ، انتشارات2چوعوء شعر )ارغنوف(، انظر، ميدى اخواف ثالث)ـ. اميد(: قصيده )عيد آمد(، مجم -33
 .78 -76، ص ص1363مرواريد، تيراف،       
 .77المصدر نفسو، ص -34

 

https://alwafd.news/%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA/3390979-%D8%B3%D8%A8%D8%A8
https://alwafd.news/%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA/3390979-%D8%B3%D8%A8%D8%A8
https://www.startimes.com/?t=9524726
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 ويكيبيديا، الفراشة. -35
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9:81:D8:B1:D8:A7:D8:B4:D8:A9 
 

 (.4قـ )ر  آيةالقرآف الكريـ، سورة القارعة،  -36
 ، 2923يناير28التفسير الوسيط، تاريخ الدخوؿ:  -( مف سورة القارعة4انظر، تفسير الآية ) -37

 ـ.1:39الساعة       
https://surahquran.com/Explanation-aya-4-sora-191.html 

 ، 7چ، مجموعوء شعر )زمستاف(، سنگر( قصيده )بىانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(:  -38
 .38 -26، ص ص1347مرواريد، تيراف، انتشارات       
  ،1347، انتشارات مرواريد، تيراف، 7چانظر، ميدى اخواف ثالث: مجموعوء شعر )زمستاف(،  -39

 .187 -1ص ص      
 .28وء شعر )زمستاف(، مصدر سابؽ، ص، مجموعسنگر( بىميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -49
 انظر، ثروت عكاشة: مقدمة كتاب )مسخ الكائنات( لأوفيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -41

 .27، ص1993القاىرة،       
 .395ص ،1994، دار صادر، بيروت، 3، ط14ابف منظور: لساف العرب، ج -42
 (.57قـ )ر  آيةالقرآف الكريـ، سورة البقرة،  -43
 .(89آية رقـ )، سورة طو، القرآف الكريـ -44
 ، تاريخ 2921أبريؿ  18انظر، مقاؿ بعنواف: قصص القرآف )جحود بنى إسرائيؿ(، بتاريخ  -45

 ظيراً. 1، الساعة 2923يناير 28الدخوؿ:       
https://akhbarelyom.com/news/newdetails/3332862/1/%D9:82:D8: 

 

      ، مجموعوء شعر )زمستاف(، مصدر سابؽ،(قصيده )آواز كرؾانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(:  -46
 .142 -149ص ص      
 .149المصدر نفسو، ص -47
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%A9
https://surahquran.com/Explanation-aya-4-sora-101.html
https://akhbarelyom.com/news/newdetails/3332862/1/%D9%82%D8%25
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 ـ(، 1926: 1796الإنجميزية فى العيد القاجارى ) –ىويدا عزت محمد: العلاقات الإيرانية ، انظر -48
 .185 -181، ص ص2998، القاىرة، المصرى لممطبوعات المكتب      
 وللاستزادة انظر، عبد السلاـ عبد العزيز فيمى: تاريخ إيراف السياسى فى القرف العشريف،       
 .135،131،126، ص1973ذجى، الجيزة، و مطبعة المركز النم      
 انظر، محمد إسماعيؿ الجاويش: مف عجائب الخمؽ فى عالـ الطيور، الدار الذىبية، القاىرة،  -49

 .75 -74، ص ص2912      
 وانظر، ويكيبيديا، الطاووس.      

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8:B7:D8:A7:D9:88:D9:88:D8:B3 
 ، 8چانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده )رباعى(، مجموعوء شعر )اخر شاىنامو(،  -59

 .48، ص1363انتشارات مرواريد، تيراف،       
  تشارات مرواريد،، ان8چانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: مجموعوء شعر )اخر شاىنامو(،  -51

 .148 -1، ص ص1363تيراف،       
 .48ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده )رباعى(، مجموعوء شعر )اخر شاىنامو(، مصدر سابؽ، ص -52
 .22 -29لـ الطيور، مرجع سابؽ، ص صانظر، محمد إسماعيؿ الجاويش: مف عجائب الخمؽ فى عا -53
 (.19ـ )رقآية القرآف الكريـ، سورة لقماف،  -54
 انظر، حساف الزيف: الحمار فى القرآف الكريـ، مقاؿ منشور عمى موقع الحوار المتمدف، بتاريخ  -55

 عصراً.4، الساعة 2923فبراير 3، تاريخ الدخوؿ: 2913أكتوبر  21      
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=383396 

 (.5ـ )قآية ر القرآف الكريـ، سورة الجمعة،  -56
 .78آمد(، )ارغنوف(، مصدر سابؽ، ص ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده )عيد -57
، دفتػػػػر انتشػػػػارات   -58 انظػػػػر، سػػػػيد جػػػػلاؿ الػػػػديف مػػػػدنى: تػػػػاريخ سياسػػػػى معاصػػػػر ايػػػػراف، جمػػػػد دوـ

 .51-59، ص ص1361اسلامى، تبريز، 
 (، 2999 -1999ف الحديث )أحمد الخػولى: الدور الاجتمػاعى وأثػره فى تاريخ إيػراوانظر،     
 .9، ص2911ة، دار النيضة العربية، القاىر     
 محمد محمد كذلؾ: عالـ الحيواف )حقائؽ وغرائب وطرائؼ(، مكتبة نور، القاىرة، ب ت،      -59

 .53 -52ص ص       

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%88%D9%88%D8%B3
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 يواف انظر، حناف إبراىيـ العمايرة ورغدة عمى الزبوف: توظيؼ الحيواف فى شعر محمود درويش د -69
 (،44"سرير الغريبة" أنموذجاً تحميمياً، مجمة كمية العموـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة الأردف، مج)      
 .48 -47، ص ص2917(، 1ع)      
 (.14القرآف الكريـ، سورة آؿ عمراف، الآية رقـ ) -61
 (.8القرآف الكريـ، سورة النحؿ، الآية رقـ ) -62
 لث )ـ. اميد(: قصيده )باغ مف(، مجموعوء شعر )زمستاف(، مصدر انظر، ميدى اخواف ثا -63

 .153 -152سابؽ، ص ص      
 .151، ص1398ارات مرواريد، تيراف، ػزينو اشعار، انتشگسياوش كسرايى:  -64
 .153وء شعر)زمستاف(، مصدر سابؽ، صميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده )باغ مف(، مجموع -65
 .127، ص1985امة لمكتاب، القاىرة، : الإضاءة المسرحية، الييئة المصرية العشكرى عبد الوىاب -66
 مصطفى غانـ: الخطاب الشعرى لمطفؿ عند فاروؽ شوشة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -67

 .55، ص2922القاىرة،       
 .127ضاءة المسرحية، مرجع سابؽ، صشكرى عبد الوىاب: الإ -68
 .127 -126المرجع نفسو، ص ص -69
 انظر، أميف بكير: الإبداع الضوئى فى العروض المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -79
 .116، ص2999القاىرة،       
 ويكيبديا، الخروؼ. -71

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8:AE%D8:B1:D9:88:D9:81 
 المرجع نفسو. -72
 (.79) القرآف الكريـ، سورة غافر، الآية رقـ -73
 (.8(، )7(، )6(، )5القرآف الكريـ، سورة النحؿ، الآيات رقـ ) -74
 ، نشر مرواريد، 8چ انظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: مجموعوء شعر)آخر شاىنامو(،  -75

 .148 -1، ص ص1363تيراف،       
 (، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده )آخر شاىنامو(، مجموعوء شعر)آخر شاىنامو -76

 .24مصدر سابؽ، ص      
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 انظر، محمد إسماعيؿ الجاويش: مف عجائب الخمؽ فى عالـ الحيواف، الدار الذىبية، القاىرة،  -77
 .55 -52، ص ص2912      
 (.4القرآف الكريـ، سورة المائدة، الآية رقـ ) -78
 (.176القرآف الكريـ، سورة الأعراؼ، الآية رقـ ) -79
 (.18سورة الكيؼ، الآية رقـ )القرآف الكريـ،  -89
 (.22القرآف الكريـ، سورة الكيؼ، الآية رقـ ) -81
 (، مجموعوء شعر)زمستاف(، ػياگػرگػيا وگسػانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -82

 .69 -64مصدر سابؽ، ص ص      
 ز ايف اويستا(، (، مجموعوء شعر)امرد ومركبانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -83

 .49 -36، ص ص1369مرواريد، تيراف، ، انتشارات 5چ      
 ، انتشارات مرواريد، تيراف، 5چانظر، ميدى أخواف ثالث: مجموعوء شعر )از ايف اويستا(،  -84

 . 239 -1، ص ص1369      
        صدر سابؽ،(، مجموعوء شعر)زمستاف(، مػياگػرگػيا وگسػميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -85

 .66 -65ص ص     
 .17 -16محمد محمد كذلؾ: عالـ الحيواف )حقائؽ وغرائب وطرائؼ(، مرجع سابؽ، ص ص  -86
 وانظر، حناف إبراىيـ العمايرة ورغدة عمى الزبوف: توظيؼ الحيواف فى شعر محمود درويش       

 .59صموذجاً تحميمياً، مرجع سابؽ، ديواف "سرير الغريبة" أن      
 (.14(، )13القرآف الكريـ، سورة يوسؼ، الآيات رقـ ) -87
 (.17القرآف الكريـ، سورة يوسؼ، الآية رقـ ) -88
 .71 -79محمد إسماعيؿ الجاويش: مف عجائب الخمؽ فى عالـ الحيواف، مرجع سابؽ، ص ص -89

 ـ، تاريخ 6:45، 2919أغسطس  15وانظر، صفات الذئب عند العرب، مقاؿ منشور بتاريخ       
 ص.1:39، الساعة 2923يناير 27الدخوؿ:       

https://hyatoky.com/%D8:B5:D9:81:D8:A7:D8:AA_%D8:A7:D9:84:D
8:B9%D8:A6:D8:A8_%D8:B9:D9:86:D8:AF_%D8:A7:D9:84:D8:B9
%D8:B1:D8:A8 
 

https://hyatoky.com/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A6%D8%A8_%D8%B9%D9%86%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://hyatoky.com/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A6%D8%A8_%D8%B9%D9%86%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://hyatoky.com/%D8%B5%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A6%D8%A8_%D8%B9%D9%86%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8


  مهذي أخىان ثالث رمزيت الطيىر والحيىاواث فً أشعار                                                   

  –ومارج مختارة مه دواويىه   –                                                           
 

                      
 092 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 

 (، مجموعوء شعر)زمستاف(، مصدر سابؽ، اندوهانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -99
 .83ص      
       (، مجموعوء شعر)اخر شاىنامو(،كاوه يا اسكندرانظر، ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد( : قصيده ) -91

 .4 -2مصدر سابؽ، ص ص       
 (، مجموعوء شعر)زمستاف(، مصدر سابؽ، ػياگػرگػيا وگسػميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -92

 .67ص      
 .83عوء شعر)زمستاف(، مصدر سابؽ، ص(، مجمو اندوهميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -93
 (، مجموعوء شعر)اخر شاىنامو(، اسكندركاوه يا ميدى اخواف ثالث )ـ. اميد(: قصيده ) -94

 .2مصدر سابؽ، ص      
 أحمد إبراىيـ الشريؼ: )حيواف الضبع فى الثقافات: ينبش القبور وفاجر.. والفراعنة فقط رأوه  -95

 ـ، تاريخ 2:14، الساعة 2929مايو  19أليفاً(، مقاؿ منشور عمى موقع اليوـ السابع، بتاريخ       
 ص.3:45، الساعة 2923نايري25الدخوؿ:       

  https://www.youm7.com/story/2929/5/19/                                      
 

 .14 -13محمد محمد كذلؾ: عالـ الحيواف )حقائؽ وغرائب وطرائؼ(، مرجع سابؽ، ص ص  -96

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.youm7.com/story/2020/5/10/%20-81%D8%A7%D8%AC%D8%B1-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B9%D9%86%D8%A9-%D9%81%D9%82%D8%B7-%D8%B1%D8%A3%D9%88%D9%87/4767257
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 قائمة المصادر والمراجع
 

 القرآف الكريـ   
 

 أولًا: المصادر والمراجع الفارسية
 

 .1384ػاه، تيراف، گارات نػر، انتشاحمد شاممو: خوشو يادنامو نخستيف ىفتوء شع -1
 .1387ػيروز ايزدى، انتشارات نشر ثالث، تيراف، پاومبرتو اكو: نشانو شناسى وفمسفو زباف، ترجمو:  -2
 ػفتار، انتشارات مشيد، تيراف، ب ت.گزيف الديف زاىدى: روش  -3
 مو رشد آموزش، مج97ػورنامدارياف: رمز وتفاوت آف با نماد ونشانو، شماره پفاطمو اكبرى وتقى  -4

 .1399زباف وادب فارسى، تيراف، بيار    
 .1368ػ، تيراف، گػرايى در ادبيات نمايشى، جمد اوؿ، انتشارات برگفرىاد ناظرزاده كرمانى: نماد -5
 .1398، انتشارات مرواريد، تيراف، ػزينو اشعارگسياوش كسرايى:  -6
 (، مجموء 18يدى اخواف ثالث، شماره )سمبوليسـ اجتماعى در سروده ىاى مػارسا: پسيد احمد  -7

 .1394وتحقيقات ادبى، دانشگاه كردستاف، تيراف، بيار وتابستاف مطالعات     
، دفتر انتشارات اسلامى، تبريز،  -8  .1361سيد جلاؿ الديف مدنى: تاريخ سياسى معاصر ايراف، جمد دوـ
 .1362ػاه، تيراف، گ، انتشارات آ7چػرىاـ: رئاليسـ وضد رئاليسـ در ادبيات، پسيروس  -9

19-  ،  سيروس روستايى: نوستالژى در شعر شيريار، اخواف ثالث و فروغ فرخزاد، وزارت عموـ
 .1399دبيات وعموـ انسانى، تيراف، تحقيقات وفناورى، دانشكده ا      

 .1399، انتشارات چشمو، تيراف، 2رمزى فارسى، چ -محمد پارسا نسب: داستاف ىاى تمثيمى  -11
 .1377د حقوقى: شعر نو از آغاز تا امروز، جمد اوؿ، انتشارات يوشيج، تيراف، محم -12
 ،2(، ج5ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ: مرورى بر تاريخ ادب وادبيات امروز ايراف، مجموعو فنوف ومفاىيـ ادبى) -13

 .1377نشر قطره، تيراف ،       
 ادبيات معاصر فارسى )نظـ ونثر(، نشر جامى، تيراف،جويبار لحظو ىا  محمد جعفر ياحقى: -14

      1394. 
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 ػراغ وآيينو )در جستجوى ريشو ىاى تحوؿ شعر معاصر چشفيعى كدكنى: با محمد رضا  -15
 .1399ايراف(، انتشارات سخف، تيراف،       

 نتشارات مرواريد، ، ا8چميدى اخواف ثالث: قصيده )اخر شاىنامو(، مجموعوء شعر)اخر شاىنامو(،  -16
 .1363تيراف،       
 .1347، انتشارات مرواريد، تيراف، 7چ(، مجموعوء شعر)زمستاف(، اندوهقصيده ) :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -17
 .1347رواريد، تيراف، ، انتشارات م7چ، مجموعوء شعر )زمستاف(، (قصيده )آواز كرؾ :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -18
 .1347، انتشارات مرواريد، تيراف، 7چقصيده )باغ مف(، مجموعوء شعر )زمستاف(، : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -19
 .1347، انتشارات مرواريد، تيراف، 7چ، مجموعوء شعر )زمستاف(، سنگر( قصيده )بى: ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -29
 .1363، انتشارات مرواريد، تيراف، 8چقصيده )رباعى(، مجموعوء شعر )اخر شاىنامو(،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -21
 .1347، 7چػيا(، مجموعوء شعر)زمستاف(، انتشارات مرواريد، تيراف، گػرگػيا وگقصيده )سػ :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -22
 .1379، 11چقصيده )عيد آمد(، مجموعوء شعر )ارغنوف(، انتشارات مرواريد، تيراف،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -23
 ، انتشارات مرواريد، 8چ(، مجموعوء شعر)اخر شاىنامو(، كاوه يا اسكندرقصيده ) :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -24

 .1363تيراف،       
 ، انتشارات مرواريد، 5چ(، مجموعوء شعر)از ايف اويستا(، مرد ومركبقصيده ) :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -25

 .1369تيراف،       
 .1379، انتشارات مرواريد، تيراف، 11چقصيده )ىمراه سفر(، مجموعوء شعر)ارغنوف(،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -26
 ، انتشارات 2گفت وگوىاى )صداى حيرت بيدار(، زير نظر: مرتضى كاخى، چ ػػػ:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -27

 .1382مرواريد، تيراف،       
 .1363، انتشارات مرواريد، تيراف، 8چمجموعوء شعر )اخر شاىنامو(،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -28
 .1379، انتشارات مرواريد، تيراف، 2چمجموعوء شعر )ارغنوف(،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -29
 .1347، انتشارات مرواريد، تيراف، 7چمجموعوء شعر )زمستاف(،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -39
، گػور: از نيما تا روزپيحى آريف  -31  .1374 ، نشر زوار، تيراف،1چػار ما، جمد سوـ
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 ثانياً: المراجع العربية والمترجمة
 

 دراسة تقويمية ، ترجمة: الطاىر أحمد مكى وغادة الحنفى، دار المعارؼ،  -آنا بمكياف: الرمزية  -1
 .1996القاىرة، 

 (، دار النيضة 2999 -1999أحمد الخػولى: الدور الاجتمػاعى وأثػره فى تاريخ إيػراف الحديث ) -2
 .2911ة، العربية، القاىر 

 .2911(، مجمة جامعة ورقمة، الجزائر، 1أحمد قيطوف: الرمز والتحديد المستحيؿ، ع) -3
 .2999أميف بكير: الإبداع الضوئى فى العروض المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -4
 .1979إسماعيؿ رسلاف: الرمزية فى الأدب والفف، دار الحمامى، القاىرة،  -5
 .1993قدمة كتاب )مسخ الكائنات( لأوفيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ثروت عكاشة: م -6
حناف إبراىيـ العمايرة ورغدة عمى الزبوف: توظيؼ الحيواف فى شعر محمود درويش ديواف  -7

(، 1(، ع)44"سرير الغريبة" أنموذجاً تحميمياً، مجمة كمية العموـ الإنسانية والاجتماعية، مج)
 .2917ف، جامعة الأرد

 .2994سميماف الشطى: الرمز والرمزية فى أدب نجيب محفوظ، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،  -8
 .1985شكرى عبد الوىاب: الإضاءة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -9

 طو وادى: جماليات القصيدة المعاصرة، دار المعارؼ، القاىرة، ب ت. -19
 ف زريف كوب: مف ماضى الأدب الإيرانى )نظرة إلى النثر الفارسى، إطلالو عمى عبدالحسي -11

 الشعر الفارسى مع لمحة إلى الأدب الفارسى الحديث(، ترجمة: صادؽ خورشا، دار اليدى       
 .2921الثقافية والفنية، طيراف،       
 لعشريف، مطبعة المركز عبد السلاـ عبد العزيز فيمى: تاريخ إيراف السياسى فى القرف ا -12

 .1973النموذجى، الجيزة،       
 .2912محمد إسماعيؿ الجاويش: مف عجائب الخمؽ فى عالـ الحيواف، الدار الذىبية، القاىرة،   -13
 .2912القاىرة، مف عجائب الخمؽ فى عالـ الطيور، الدار الذىبية،  :ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -14
 .1984، دار المعارؼ، القاىرة، 3فتوح أحمد: الرمز والرمزية فى الشعر المعاصر، ط محمد -15
 محمد محمد كذلؾ: عالـ الحيواف )حقائؽ وغرائب وطرائؼ(، مكتبة نور، القاىرة، ب ت. -16
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 لمكتاب،  مصطفى غانـ: الخطاب الشعرى لمطفؿ عند فاروؽ شوشة، الييئة المصرية العامة -17
 .2922القاىرة،       
 ـ(، 1926: 1796الإنجميزية فى العيد القاجارى ) –ىويدا عزت محمد: العلاقات الإيرانية  -18

 .2998المكتب المصرى لممطبوعات، القاىرة،       
 .2914(، مجمة الرافد، الشارقة، 78ياسيف الأيوبى: فى الرمز والرمزية، ع) -19

 
 

 والمعاجـ العربية والفارسية والأجنبية  ثالثاً: الموسوعات 
 

 .1994، دار صادر، بيروت، 3، ط14ابف منظور: لساف العرب، ج -1
 .2911، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، 5إبراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، ط -2
 .1982شوقى عبد الحكيـ: موسوعة الفمكمور والأساطير العربية، دار العودة، بيروت،  -3
دانشگاه تيراف، تيراف،  پػاچ، مؤسسو انتشارات و7بر دىخدا: لغت نامو دىخدا، ج عمى اك -4

 .1373بيار 
، انتشارات امير 24چ اصطلاحات روز، گ محمد غفرانى ومرتضى آيت ا﵀ زاده شيرازى: فرىنػ -5

 .1371كبير، تيراف، 
 

5- Arthur Naylor Wollaston: ENGLISH- PERSIAN DICTIONARY,  

Sampson  Low, Marston and company, London, 0991. 
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 رابعاً: النشػػػػر الإليكترونى
 

أحمد إبراىيـ الشريؼ: )حيواف الضبع فى الثقافات: ينبش القبور وفاجر.. والفراعنة فقط رأوه  -1
ـ، تاريخ 2:14، الساعة 2929مايو  19أليفاً(، مقاؿ منشور عمى موقع اليوـ السابع، بتاريخ 

 ص.3:45، الساعة 2923يناير 25الدخوؿ: 
https://www.youm7.com/story/2929/5/19                                      /  

 

 ـ.1:39، الساعة 2923يناير28التفسير الوسيط، تاريخ الدخوؿ:  -( مف سورة القارعة4تفسير الآية ) -2

https://surahquran.com/Explanation-aya-4-sora-191.html 
 

/ 21حساف الزيف: الحمار فى القرآف الكريـ، مقاؿ منشور عمى موقع الحوار المتمدف، بتاريخ  -3
 عصراً.4، الساعة 2923فبراير 3، تاريخ الدخوؿ: 2913/ 19

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=292215 
 

 ،2919أغسطس  15سامر الطوالبة: صفات الذئب عند العرب، مقاؿ منشور بتاريخ  -4
 ص.1:39، الساعة 2923يناير 27ـ، تاريخ الدخوؿ: 6:45    

 

https://hyatoky.com/%D98B48D58908D98A98D98AA_%D98A98D5893

%D98B18D98A58D98A9_%D98B58D58958D98AF_%D98A98D58938

D98B58D98B08D98A9 
 

 مقاؿ بعنواف: الحماـ فى القصص القرآنى والحديث الشريؼ، منشور عمى منتديات ستار  -5
 ـ.3:15، الساعة 2923يناير 27، تاريخ الدخوؿ: 2998/ 5/ 2تايمرز، بتاريخ     

 

https://www.startimes.com/?t=5413915 

 

 

 

 
 

https://surahquran.com/Explanation-aya-4-sora-101.html
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=383306
https://www.startimes.com/?t=9524726
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 مقاؿ بعنواف: سبب تسمية الحماـ رمز الحب والسلاـ، منشور عمى موقع جريدة الوفد، بتاريخ -6
 ـ.3:59، الساعة 2923فبراير 1تاريخ الدخوؿ: ، 11:29، الساعة 2929ديسمبر  28    

 

https://alwafd.news/%D58948D58958D58998D98B58D98A98D98AA/22

51595-%D98B28D98A98D98A9 
 

 ، تاريخ الدخوؿ 2921أبريؿ  18مقاؿ بعنواف: قصص القرآف )جحود بنى إسرائيؿ(، بتاريخ  -7
 ظيراً. 1، الساعة 2923يناير 28    

https://akhbarelyom.com/news/newdetails/3332862/1/%D9:82:D8: 
 

 ويكيبديا، الخروؼ. -8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8:AE%D8:B1:D9:88:D9:81 

 

 اووس.ويكيبيديا، الط -9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D98B98D98A98D58998D58998D98B2 
 

 ويكيبيديا، الفراشة. -19
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D58908D98B08D98A98D98B38D98A5 

 
 

https://alwafd.news/%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA/3390979-%D8%B3%D8%A8%D8%A8
https://alwafd.news/%D9%85%D9%86%D9%88%D8%B9%D8%A7%D8%AA/3390979-%D8%B3%D8%A8%D8%A8
https://akhbarelyom.com/news/newdetails/3332862/1/%D9%82%D8%25
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%88%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D8%B4%D8%A9

