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  بسم االله الرحمن الرحيم

   

  وتحليلدراسة : أشعار البحر عند يهودا اللاوي

  )خطة البحث(

  اعداد 

  محمد فتحى البغدادى / الدكتور
    جامعة المنوفية - قسم اللغات الشرقية –مدرس بكلية الاداب 

تعريف مختصر بالشاعـر والمناسبة التي قيلـت       : مقدمة*

  .فيها أشعار البحر

  

  .في الموضوعدراسة : أشعار البحر: ول المبحث الأ-1

  .أشعار خاصة بوصف البحر) أ(

  .اختلاط وصف البحر بأغـراض أخرى)  ب(

  . دراسة فنية :أشعار البحر:  المبحث الثاني-2

  . اللغة والأسلوب) أ(

  .  والمحسنات البديعيةةالصور البياني) ب(

  . الأوزان والقوافي )ج(
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  : مقدمة*

م، وتوفي في 1075عام  طليطلة  وئيل اللاوي، ولد في     هو الربي يهودا بن شم    

وهو في صباه غادر مسقط رأسه في بلـدان الأندلـسية           . م1141مصر عام   

، الليـسانة المسيحية إلى بلدان الأندلسية الإسلامية، حيث استقر به المقام في           

ويبدو أنه نال فيها شهرته، فتعمق في علوم الشريعة اليهودية على يد الربـي              

 قرطبـة،  الفاسي رئيس المدرسة الدينية اليهودية بها، ثم غادر إلـى            إسحاق

وهناك درس الفلسفة اليونانية وعلوم أخرى، ولما ذاعت شـهرة الـشعـرية            

 وبعد طوافه في عدة مدن      غرناطة،دعاه الشاعر الكبير موسى بن عزرا إلى        

أندلسية لم يلبث أن عاد إلى طليطلة حيث تزوج هناك وكـسب عيـشه مـن                

لكنه عاد ونزح من جديد إلى قرطبة وهناك ألف كتابـه           . ولة مهنة الطب  مزا

، وترسخت في أعماقـه البـدايات الأولـى         )1() الخوزري(: " סֵפֶר הַכּוּזָרִי"

وفي عـام    .للزعامة القومية اليهودية، وعزم على الهجرة إلى أرض فلسطين        

 وصل  م أبحر على متن إحدى السفن لذات الغرض، وبعد مشقة وعناء          1140

إلى الإسكندرية حيث استُقبل بحفاوة من قبل اليهود فيهـا، ويبـدو أنـه زار               

   )2 (.القاهرة أيضا، وهناك من يزعم أنه قضى ودفن في الإسكندرية بمصر
هذا ويعد يهودا اللاوي في نظر كثيرين من الباحثين اليهود أبـرز شـعراء              

 تراثــا شعـريا   وقد ترك لنــا   العصر الذهبي لليهود في الأندلـــس،    

  منـوعا، يضم قصـائد ديـنية وأخـرى غيـر دينية، ولكنه نال شهرة 

  ــــــــــــــ
، وقد أُلف الكتـاب بالعربيـة ودون        "الحجة والدليل في نصر الدين الذليل     " يعرف أيضاً باسم     )1 (

   .بحروف عبرية حتى لا يتداول إلا بين اليهود

  .136-135 ، ص 1978 القديم والوسيط ، القاهرة ، عبريالالأدب : ألفت محمد جلال. د
מפעלי תרבות , מכון ישראלי להשכלה-מישלב, משירת ימי הביניים: יוסף-אברהם בר )2(

  .32,31, 1987מ "וחינוך בע
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التي تغنى فيها حبـا     " صهيون" خاصة بين شعراء الأندلس بمجموعة قصائد       

 ـ   . وشوقا لأرض فلسطين   ا داعبـت خيالـه وأقـضت       تلك البلاد التي طالم

مضجعه، فجعلته شاعرا متجولا يطوف بين المدن الأندلسية، ينـشد راحتـه            

واستقراره البدني والنفسي، ولما ضاق ذرعا وعزم على مغادرة كـل بـلاد             

 فـي رحلـة   قالأندلس والسفر إلى أرض فلسطين، استقل إحدى السفن وانطل    

البحـري كـان    هي الأخطر في جميــع مراحل حياتـه، ولأن الـسفـر           

الوســـيلة الوحيــدة المتــاحة أمــامه لبلـــــوغ غايتـــه،        

هـذه المحفوفـة     فقـــد ركــب يهـودا البحـــر، وأثناء رحلتــه     

 بقلمه طوال الرحلة، بين المـاء       بالمخاطر من كل جانب، ظل الشاعر ممسكاً      

 والسماء،  يصف شيئا ويصور أشياء، يستجمع قواه تارة، ويـصيبه الـوهن            

، يطمئن مرة وييأس مرات، حتى أفرغ مـا          ويحزن أحياناً  تارات، يفرح حيناً  

بداخله في تسع قصائد تجمع المصادر العبرية على أنها كل ما نظمه الشاعر             

  . خلال تلك التجربة الرهيبة

  :المبحث الأول

  )في الموضوع دراسة ( : أشعار البحر

  :أشعار خاصة بوصف البحر)  أ(

دفعنѧي شѧوقي الله      : הֱצִיקַתְנִי תְשׁוּקָתִי לְאֵל חָי(لقصيدة الأولى   إذا ما استثنينا ا   

عن لوعته على فراق أهله وأصـحابه       التي خصصها الشاعر للتعبير      )الحѧي 

وتلاميذه والشوق لهم، فإن وصف اضطراب البحر والأهوال والمخاطر التي          

لقـصائد  صاحبته يستغرق باقي القصائد التي نظمها الشاعر بهذه المناسبة، فا         

الثمانية الباقية ضمن هذه المجموعة هي في مجملها تـصوير حـي ودقيـق              

تلك المعاناة التي رسم يهودا ملامحها على النحـو         . مرافقيهلمعاناة الشاعر و  

  :  التالي
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إن لحظات اضطراب البحر    : وصف اضطراب البحر وارتفاع أمواجه العاتية     
يلاقيه مسافر بـالبحر،    وتلاطم أمواجه هي من دون شك أصعب ما يمكن أن           

خاصة في تلك الأيام، حين كانت السفن متواضعة من حيث مـدى كفاءتهـا              
وتطور أجهزتها الملاحية، ودرجة الأمان فيها، فما بالنا إذا كانـت الرحلـة             
طويلة، تقطع البحر المتوسط من أقصى غربه إلى أقصى شرقه، فكلما طالت            

 لمسافرون فـي عـرض البحـر،      المسافة زاد الرعب واشتد الهلع، وانقطع ا      
وباتت المخاطر محدقة بهم من كل جانب، وتعاقبت عليهم الأيـام والليـالي             

وهـاهو  . كالسنين، إنه بالقطع مشهد مروع يحبس الأنفاس، ويذهب بالعقول        
من القـصيدة  الشاعر يضعنا أمام ملامح هذه الصورة فيقول في البيت الرابع          

وعندما يضطرب البحـر تحتـي       (וְתִנְהֹם תַּיתַּחְ תְּהוֹם תֵּהֹם וְעֵת: الثانية
       :ويقول في البيتين الثالـث والرابـع مـن القـصيدة الـسادسة            ). ويصخب

 فأهتز  ، معلق بين الماء والسماء    ( וְאָנוּעַ אָחוֹג, שָׁמַיִם וּבֵין מַיִם בְּבֵין תָּלוּי
         :ويقول في الـشطرة الثامنـة  عـشر مـن القـصيدة الثامنـة              . )وأترنح  
  ).   فاضت أعماقه وتلاطمت أمواجه   ( דָכְיָם וְנָשְׂאוּ תְהוֹמָיו וְעָלוּ
 حيث  ،وصف سوء الأحوال الجوية    أمواجه إلى    م اضطراب البحر وتلاط   ومن

الرياح شديدة والسماء ملبدة بالغيوم تنذر بعواصف ومطر غزير، وهـو مـا             
  : الثامنـة، بقولـه    عبر عنه اللاوي في الشطرة السابعة عشرة من القـصيدة         

  ). تلبدت سماء البحر بالغيوم، واحمرت مياهه ( מֵימָיו וְיֶחְמְרוּ שָׁמָיו קָדְרוּ
ولما كانت منطقة البحر المتوسط تقع تحت تأثير هبوب رياحات عديدة، منها            
ما هو شرقي كرياح الخماسين، ومنها ما هو غربي كالرياح العكـسية، فقـد              

منها في رحلته، ففي حين تساعد الثانية السفينة على         تنبه الشاعر إلى أثر كل      
الإبحار، وتيسر على الملاحين،  فإن الأولى معاكـــسة لاتجاه السفــر،          

 ، وقد )1(وبالتالي تزيد من صـعـوبة إبحـار السفينة، وتعـــوق تقدمها       
  تشــتد 

  ــــــــــــــــــ
, אביב-ההוצאה לאור אוניברסיטת תל, תולדות היהודים בספרד הנוצרית: ישראל לוין )1(
  .50' עמ, 1945א "ת, א
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حتى تهدد السفينة وركابها بالهلاك، فلا يفصلهم عنه سوى خطوة كما عبـر             

  :  بقولهفي البيتين الثالث والرابع من القصيدة السابعةعن ذلك الشاعر 

   לַנְחוֹת וְזֶה לִדְחוֹתזֶה יַעֲבוֹר   דָּחוּי בְּיַד מַעְרָב לְיַד מִזְרָח                   
  בֵּינוֹ וּבֵינָיו מַעֲבֵה לוּחוֹת  אַךְ , בֵּינוֹ וּבֵין מָוֶת כְפֶשַׂע

  .الأولى تقربه والثانية تبعـده.   تتقاذفه الرياح الغربية والشرقية 

ثم .ولا يفصله عنه سوى ألواح سميكة فأصبح بينه وبين الموت خطوة، 

رياح الشرقية فراح يقلِّب عليها لم يلبث أن ضاق الشاعر ذرعاً بال

الرياح الغربية ويحرضها عليها، داعياً إياها إلى الانقضاض عليها 

 :في البيت السابع من القصيدة التاسعةوالتمكن منها لإخمادها، فقال 

 رياح "أيتها الرياح الغربية" يوازجر  ( יָם הַמְסָעֵר בְּקָדִים וּגְעַר

  ).البحر تهيج التي" الشرقية" الخماسين

، عجز البحارة والربان، ومعاناتهم   الفور نقل الشاعر عدسته ليرصد لنا        وعلى

وقد أُسقط في أيديهم، فلا الرياح الـشرقية تريـد أن تهـدأ، ولا المجـاديف                

تطاوعهم، لقد دب اليأس إلى قلوبهم، ووقع الجميع في حيرة، وهو ما عبـر              

  : السادسةعنه الشاعر حين قال في البيت الثاني من القصيدة

                                            גַּם חֹבְלִים לֹא יִמְצְאוּ יָדָיִם   יוֹם תֹּפְשֵׂי מָשׁוֹט תְּמֵהִים לַתְּהוֹם
  .وعجز الملاحون  عندما احتار المجدفون في البحر،

 حتى الخامسة والثلاثـين     الرابعة والثلاثين لقد أبدع الشاعر في الشطرات من       

من القصيدة الثامنة حين صور لنا هذا المشهد الذي يفـضح يـأس البحـارة                

  :  ويشي بصعوبة النجاة، فقال

              عندما أبغض المجداف المجدفينמְנִיפָיו בְּמָשׁוֹט הִתְבָּאֵשׁ בְּעֵת

  ).لم يطاوعهم(

        ,الممسكون به بائسون، وحاملوه واهنون  סֹבְלָיו דַּלִּים מֹשְלָיו וְנִרְפִּים

    .عميان)البحر(، ومراقبوه ملاحوه جهلاء    צוֹפָיו וְעִוְרִים חֹבְלָיו וּבֹעֲרִים
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 في النجاة، فقال    وهكذا لم يبق سوى أن تتعلق السفينة وركابها بالملاحين أملاً         

   אַיָּם לְחֹבְלִים תּוֹלָה יִןוְעַ: والعشرين من القصيدة الثامنـة     في البيت الرابع  

       .)وعيونها متعلقة بالملاحين أينما كانوا ( 

ولم تقتصر معاناة الشاعر ومرافقيه على اضطراب البحر وارتفاع أمواجـه،           

الحيوانـات  واشتداد الرياح، وعجز البحارة والملاحين فقط، وإنما زِيد عليها          

 إلى أن    ومطمئنةً د عن كثب، هادئةً    ، فالتماسيح ترقب المشه    البحرية المفترسة 

رزقها سيأتيها رغدا، ويرصد اللاوي هذا المشهد العجيب في البيت الـسابع            

  :  من القصيدة الثانية فيقول

وحيوانات البحر تـدفع     ( וְהַחַיּוֹת בְּהָדְפָם לָאֳנִיּוֹת   וְתַנִּינִים מְצַפִּים לַסְּעוּדָה

 قادمـاً وهذا حوت قد آلمه الجوع فأسرع        . )والتماسيح تنتظر الوليمة  . السفن

فـي البيـت     الـشاعر    ، وهو ما أشار إليه    الوجبةمن بعيد ليظفر بنصيبه من      

 حѧوت و(        בְּהַרְתִּיחוֹ מְצוּלָהלִוְיָתָן וְ: ، حين قال  الخامس من القصيدة الثالثة   
   ). يثير الأعماق

ثاله، وقد اسـتعدوا    ثم ما هذا، إنه حوت كبير أتي وبرفقته قرناء السوء من أم           

. جميعاً للوليمة، وهم ينتظرون متهللين فرحين بأن من االله عليهم بصيد ثمين           

  :  بقولهفي البيت التاسع والثلاثين من القصيدة الثامنةهو ما رصده الشاعر و
                               יַקְדִּישׁ כְּחָתָן לְמִשְׁתֶּה אֲסוּפָיו     יָם אֵיתָן בְּעַדוְזֶה לִוְיָתָן 

 كعريس يعـد وليمة  وهذا حوت قوي في أعماق البحر،       

  .ويدعـو أقرانه

أن هم  أي العـين، وحتى إذا قُدر لأحـد      لقد أُحيط بالمسافرين، فرأوا الموت ر     

 فـي   قراصنة البحـر  يبقى في قيد الحياة بعـد كل هذا الذي مـروا به، فإن            

الفرصة للقضاء عليـه والاسـتيلاء علـى         وننتحيي له و    ونكمنيانتظـاره،  

  :متاعه، يقول الشاعر في البيت السابع من القصيدة السابعة
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                                         גַּם מִפְּנֵי לִסְטִים וּמֵרוּחוֹת   חוֹלֶה וַיִירָא מִפְּנֵי גוֹיִם 
  .مريض يخاف من الأغيار   ومن قراصنة البحر والرياح

المبرر لليـهود، فلم  رهذا البأس كافياً لينسي اللاوي تعـصبه غيـولم يكن 

يخف كراهيته للمسيحيين والمسلمين على السواء، وجعل منهم قراصنة البحر 

الذين ينصبون الكمائن والفخاخ للإيقاع بركاب السفينة، فقال في البيت 

  : السادس من القصيدة الثانية

 المسيحيين اليونانيين أو(وسفن كتيم    לִשְׁתִּיםוְצִים כִּתִּים בְּבוֹאָם יָם פְּ

  ).البحر المتوسط(التي دخلت بحر بلشتيم   )الرومانيين

  .ينصبون فخا) المسلمون البربر(والحيثييون           וְהַחִתִּים נְחִתִּים בַּמְּצוּדָה 
             

  :اختلاط وصف البحر بأغـراض أخرى) ب (

مكانته ومـا كـان لـه  فـي          طيب مقامه و  على  بكاء الشاعر وتحسره     -1

  :الأندلس

كانـت عميقـة     مرافقيـه إن المخاطر والأهوال التي وسمت رحلة الشاعر و       

وعنيفة إلى الحد الذي جعله يأوي إلى ركن، ويجلس وحيدا متأملا ما آل إليه              

 وأول ما يطوف بخلده من ذكريات الماضي القريب هو المعبد ومدارسه           .حاله

تي كان فيها راحته واستقراره النفسي، ويتذكر أيـضاً المناسـبات           الدينية، ال 

الدينية السعيدة أيام السبت، وفي الأعياد وبخاصة عيد الفصح، ونراه متحسراً           

على مكانته الرفيعة، متباكياً ومحتسباً عند االله كل ما فقده في سبيل هذه الغاية              

 فقال في الأبيات من     . بستان وشجر، وبيت وأقفال     و  مال وأملاك  النبيلة، من 

  :  الأولىةالسادس حتى العاشر من القصيد

    וְכִמְעַט אֶשְׁכְּחָה בֵּית הַתְּפִלָּה    אֲשֶׁר הָיוּ בְמִדְרָשָׁיו מְנוּחָי           
  וְהַדְרַת מוֹעֲדַי וּכְבוֹד פְּסָחָי    וְאֶשְׁכַּח תַּעֲנוּגֵי שַׁבְּתֹתַי 
  חֵרִים   וְאֶעְזֹב לַפְּסִילִים אֶת שְׁבָחָיוְאֶתֵּן אֶת כְּבוֹדִי לַאֲ  
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  הֲמִירֹתִי בְּצֵל שִׂיחִים חֲדָרַי  וּבִמְשׂוּכַת סְבַךְ חֹסֶן בְּרִיחָי   
  וְנַפְשִׁי שָׂבְעָה רָאשֵׁי בְּשָׂמִים    וְרֵיחַ נַעֲצוּץ שַׂמְתִּי רְקָחָי    

  ).دارسه لدينيةم( التي كانت راحتي في مثيباته       وأكاد أنسى المعبد

    . وجمال مواسمي وجلال أعياد فصحي  وأنسى مسرات أيام سبتي،

                        .وأتخلى عن ثنائي للحمقى   ،فأترك مكانتي للآخرين

      .استبدلت غرفي بظل الأشجار،  وسياج الأشواك  بأقفالي المنيعة  

  .ائحة الأشواكتطيبت بر) هي الآن(وكفاني ما كان لي من عطور،  و

 حسم الشاعر أمره منذ البداية، عندما صمم على الـسفر، ولـم يـستجب               لقد

لرجاء المقربين، ولا لنصح الناصحين، وبالتالي فلا مجال الآن للشكوى، ولا           

 بأنه لن يلتفت إلى ملك فقده، ولـن         جدوى من الندم، وها هو يعلنها صريحةً      

إلـى أرض الآبـاء، ونـسمعه        تركه، فلا شيء أثمن من الوصول        يأبه بمالٍ 

  :  قائلاًيصيح في البيت العاشر من القصيدة الثانية

  
  וְלֹא אֶדְאַג עֲלֵי קִנְיָן וּבִנְיָן    וְלֹא עַל הוֹן וְלֹא עַל כָּל אֲבֵדָה     

  . أو بأي شيء فقدتهولا أنشغل بملك أو عقار   ولا بمالٍ

            

  :قهم الشاعر في الأندلسالذين فاروالأصدقاء الحنين للأهل  -2

وما كان للشاعر من سلوى بعـد أن ركب السفينة، التي انطلقت بـه فـي                

عرض البحر فابتعدت رويداً رويداً حتى اختفت عـن الأنظـار، سـوى أن              

يسترجع الأيام الخوالي، ويستعيد الأمل في لقاء من فـارقهم وتاقـت نفـسه              

ءه ، وأصـدقا  ، وتلاميذه النابهين  هوداابنته الوحيدة، وحفيده ي   لرؤيتهم، فيتذكر   

  :  من القصيدة الأولىالأبيات من الثالث حتى الخامس في فقال، المخلصين

  וְאֶחָי רֵעַי-וְאֶת בֵיתִי בְּנֵי   לְנַשֵּׁק נְטָשְׁתְנִי לֹא כִּי עֲדֵי                       
  צְמָחָי צְלִיחוּוְהִ וְהִשְׁקִיתִיו  נְטַעְתִּיו פַרְדֵּס עֲלֵי אֶבְכֶּה וְלֹא 
  פְּרָחָי מִבְחַר יְקָר פִרְחֵי שְׁנֵי    וַעְזַרְאֵל יְהוּדָה אֶזְכֹּר וְלֹא 
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  יְרָחָי גֶּרֶשׁ וְטוּב שִׁמְשִׁי יְבוּל  חֲשַׁבְתִּיו כַּבֵּן אֲשֶׁר יִצְחָק וְאֶת    
  .وإخوانيأهل بيتي وأصدقائي     ل أقب) شوقي(ولم يدعني         

  .ورويته فأثمر وأينع   ،)تلاميذي(ي على بستان غرسته ولا أبك   

  .زهرتي الغاليتين، وخيرة ثماري   ئيل، زراا وعدولا أتذكر يهو      

  . ثمرة شمسي وخيرة غلة قمري   وإسحاق الذي اعتبرته ابني،

الشوق لأرض فلسطين إذاً هو ما منع الشاعر من تقبيل أهل بيته وأصدقائه،             

 شغله عن أحبابه، وأنساه توديعهم، ولعل المقصود بأهل         لقد تمكن منه بحيث   

أما أصدقاؤه وإخوانه فهم على الأرجح تلاميـذه،        ) 1(بيته هي ابنته الوحيدة،   

الذين أخلص لهم العلم والنصح فأحبوه، وكان دائم الفخر بهم وكان يعتبـرهم             

 فربما. ئيلزراعونحن لا ندرى من هو      . غرسه الذي أثمر، وثمره الذي أينع     

كان حفيده الثاني، أو ربما كان أحد أبناء عمومـة حفيـده يهـودا، أو هـو                 

أما إسحاق فقد يكون هو إسحاق بـن        ). 2( أحد أصدقاء حفيده يهودا    رباختصا

عزرا الذي يعتقد البعض أنه كان صهره وزوج ابنته الوحيدة، والذي ربمـا             

    ).3(لأرض فلسطين رافق الشاعر في رحلة ثانية محتملة 

  

       
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 50' עמ, 1945א "ת,  א,תולדות היהודים בספרד הנוצרית:  ישראל לוין)1(

  .يضيف شيرمان أنه كان من عادة أهل الأندلس تسمية الحفيد باسم الجد) 2(
, הוצאת מוסד ביאליק,חלק ב, ספר ראשון, השירה העברית בספרד ובפרובאנס: חיים שירמן
  .503'עמ, אביב-דביר תל

בית ההוצאה לאור של , שירת החול העברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור) 3(
  .454'עמ, כרך שני, 2004, האוניברסיטה העברית הפתיחה
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ويمضي الوقت وشيئا فشيئا تبتعد السفينة عن الأراضي الأندلـسية، وتـشق            

كاني أثـره فـي مـشاعر       طريقها نحو الديار المقدسة، ويترك هذا البعد الم       

ووجدان اللاوي، بحيث أخذ لهيب فراق الأهل  والأحبـاب يخبـو، وبـات              

مشغولاً بابنته وحفيده دون سواهما، فنسمعه يقول في الأبيات مـن الحـادي             

  :عشر حتى الثالث عشر من القصيدة الثانية

                                   לִי רַק יְחִידָהאֲחוֹת נַפְשִׁי וְהִיא עֲדֵי כִי אֶטְּשָׁה יוֹצֵאת חֲלָצַי            

                                              וְאֵין לִי בִלְעֲדֵי זִכְרוּ לְחִידָה      וְאֶשְׁכַּח אֶת בְּנָהּ פִלַּח כְּבֵדִי   

  יְהוּדָה-ה אֶתיִשְׁכַּח יְהוּדָוְאֵיךְ       פְּרִי מֵעַי וְיֶלֶד שַׁעֲשׁוּעַי

  .قرة عيني، ووحيدتي    حتى أني فارقت فلذة آبدي  
  .ولم يعد لي سعادة سوى ذآراه   ونسيت ابنها الذي مزق آبدي              

  وآيف ليهودا أن ينسى يهودا         حفيدي وطفلي المدلل                

ي، وتقطعـت بـه     وهكذا وبعد أن طالت الرحلة، وتعاقبت عليه الأيام والليال        

السبل في عـرض البحر يتقاذفه الموج من كل مكان، ويحدق به الخطر من             

 في أن يطوي صـفحة الـشوق        كل جانب، فلا يجد الشاعر في نفسه حرجاً       

للأهل والأحباب، ليلتفت إلى ما هو مقدم عليه، وما هو أكثـر أهميـة فـي                

ائلتهـا بـصفة    الواقع، وفي الختام نجده يوصي بإبلاغ سلامه إلى ابنتـه وع          

خاصة، وإلى الأحباب والأصدقاء بصفة عامة، الجميع جملة واحدة، فـصاغ           

  هذا المعنى وكأنه برقية عاجلة، فقال في 

              :الأول من القصيدة السابعة البيت

                                  וְעַל אַחִים וְעַל אֲחוֹת, שָׁלוֹם     קִרְאוּ עֲלֵי בָנוֹת וּמִשְׁפָּחוֹת               
  .والأخوة والأخوات   ،للبنات والعائلاتبلغوا سلامي         
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        : لهفة وشوق للوصول إلى الديار المقدسة -3

لاشك أن الحنين والشوق إلى أرض الآباء ماانفك يـداعب خيـال ووجـدان              

م بعيداً في بلاد المهجر، فما بالنا إذا        كثيرين من اليهود، خاصة من عاش منه      

تعلق الأمر بشاعر مثل يهودا اللاوي، المعروف بحبه وولائه للدين اليهودي           

بصفة خاصة وللتراث اليهودي بصفة عامة، وهو لا يخفي هذه المشاعر ولا            

يجد في نفسه حرجاً من الإعلان عنها، لا، بل هي موضع زهوه وسبب ثقته              

هي أيضاً وراء المنزلة الكبيرة التي أولتهـا لـه معظـم            الشديدة في نفسه، و   

المصادر العبرية، فوضعته ضمن لائحة كبار شعراء اليهـود فـي العـصر             

  . الذهبي في الأندلس، بل وجعلته على رأسها

وقد عبر الشاعر عن حنينه وشوقه للديار المقدسة في سـت مـن القـصائد               

دس، وترابها، وجبـل الهيكـل،      التسعة التي نظمها لهذا الغرض، فأبواب الق      

والمذبح، وموضع التابوت، كل هذه الأماكن وغيرها ممـا سـحرت نفـس             

الشاعر وتاقت لرؤيتها، فعقد النية على أن يبكي ويبتهل إلى االله بدعاء الحمد             

والشكر فور وصوله إلى القدس، وأن يصعد إلى جبل الهيكل وينظـر إلـى              

ات من الثاني عشر حتى الرابع عشر من        السماء متأملاً مهللاً، فقال في الأبي     

  :القصيدة الأولى

  עֲדֵי אֶמְצָא הֲדוֹם רַגְלֵי אֱלֹהָיתִּי בְּלֵב יַמִּים אֳרָחָי   וְנָתַ
        וְאַקְבִּיל, וְשָׁמָּה אֶשְׁפְּכָה נַפְשִׁי וְשִׂיחָי  וְאֶסְתּוֹפֵף בְּהַר קָדְשׁוֹ    

            וְאַפְרִיחַ בְּמֵי יַרְדֵּן נְרָדָילְפִתְחֵי שַׁעֲרֵי שַׁחַק פְּתָחָי   

  .واتخذت طريقي في عرض البحر، حتى أصل إلى الموطئ المقدس        

  وأمكث على جبل الهيكل، وأنظر إلى.  وهناك أسكب نفسي وصلاتي

  .ماء نهر الأردنب وأروي نرديني.   أبواب السماء

  :ن القصيدة السابعةوقال أيضا في البيتين الحادي عشر والثاني عشر م

  נֹכַח מְקוֹם אָרוֹן וּמִזְבָּחוֹת  עַד אֶשְׁפְּכָה נַפְשִׁי בְּחֵיק הָאֵל     



 12

  .בּטוּב שִׁירוֹת וְתִשְבָּחוֹת, טוֹבוֹת    אֶגְמֹל לְאֵל גּוֹמֵל לְחַיָּבִים

أمام مكان التابوت )  في أرض فلسطين(حتى أرتمي في أحضان االله 

  .والمذابح

  .، بأفضل شعري وتسابيحيلذي يجزي الصابرين خيراًفأحمد االله ا
واللافت أن أول ما تبادر إلى ذهن الشاعر وخطر على بالـه هـو عـروش                

 ومروراً بـداود    ولؤشѧا ملوك أجداده اليهود الذين حكموا في هذه البلاد، منذ          

   :وسليمان وتابعيهم، فقال في البيت الأول من القصيدة الأولى
) ملوكي(لزيارة مكان عروش    מְשִׁיחָי כִּסְאוֹת מְקוֹם אֶת לְשַׁחֵר        

  .الذين تطيبوا

وكأن ما يشغل الشاعر ليس فقط رؤية هذه المعالم المقدسة، واستلهام أحداث            

التاريخ اليهودي القديم لذاتها فحسب، وإنما ما يحلم به هو الخلاص، خلاص            

دا اللاوي للخـلاص  الشعب اليهودي، وعودته إلى دياره المقدسة، ورؤية يهو    

، حتى وإن عـاش     أرض الآباء تتمثل في حل واحد لا بديل عنه، العودة إلى          

 لا بأس به من الحرية في كثير مـن          اليهود مع شعوب أخرى وتمتعوا بقدرٍ     

حي حياتهم، كما حدث مع العرب في الأندلس، فإن ذلك لا يعنى بالنـسبة              نوا

 البيت الثالـث مـن القـصيدة         قوله في  له ولأمثاله الشيء الكثير، يؤكد هذا     

  :  الرابعة

                                    יְקָרֵבוּ מְקוֹם עֹל אַהֲבָתְךָ   וּמֵעָלַי יְסִירוּן עֹל עֲרָבִי
  .فهي تقربني من موطئ محبتك  وتخلصني من نير العرب

  : وقوله في البيت الحادي عشر من القصيدة الأولى

  عن التذلل) من الآن(فامتنعت    ל כַּף וְעַל אַףוְחַדַלְתִּי הֲלוֹךְ עַ  

فالحرية التي تمتع بها اليهود في ظل الحكم العربي الإسلامي للأندلس، والتي            

لم يكن اليهود يحلمون بنصفها، نالت اعتراف وثناء الكثيرين منهم، بمن فيهم            

كبار شعرائهم في تلك الفترة، في حين أنكرها اللاوي، حتى بـات الـشاعر              
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لوحيد بين كبار شعراء يهود الأندلس الذي اعتبرها نيراً ينبغـي الإسـراع             ا

ولا يخجل من أن يتحدث عن معاناة للشعب اليهـودي فـي            . بالخلاص منه 

فضل العرب والمسلمين عليهم، فيقول فـي نهايـة القـصيدة           منفاه، متجاهلاً   

  : الثامنة

  .  هكذا يبشر شعبا سئم الحبس רכָּכָה יְבֻשַּׂר עָם קָץ בְּמַאֲסָ                  

  .ثقيلة عليه    وكانت يد المحنة والقيد וְיַד צָר וּמוּסָר עָלָיו כָּבְדָה   

  .مضطربة بائسة تشبه السفينة) أمة(و     וְסֹעֲרָה עֲנִיָּה דָּמְתָה אֳנִיָּה          
ناً فـي   بقى أن نشير إلى أن هذا الحنين والشوق إلى الديار المقدسة يأتي أحيا            

مطلع القصائد حينما تتغلب هذه المشاعر على ما سواها فتستبد بـه وتدفعـه              

دفعاً إلى التعبير عنها دونما إبطاء، أو في ختامها وهو الأغلب، عندما يقصد             

  . الشاعر إلى تهدئة النفس لتتحمل عناء ووعثاء السفر

في الأبيات من الرابع عشر حتـى الـسادس عـشر مـن             وهو ما عبر عنه     

            : بقولهقصيدة الثانيةال

         וְנָקַל זֹאת לְנֶגֶד אַהֲבָתְךָ   עֲדֵי אָבֹא שְׁעָרֶיךָ בְּתוֹדָה
  לְבָבִי   עֲלֵי מִזְבַּחֲךָ עוֹלָה עֲקוּדָה-וְאָגוּר שָׁם וְאֶחְשֹׁב אֶת

        .וְאֶתֵּן אֶת קְבוּרָתִי בְּאַרְצָךְ  לְמַעַן תִּהְיֶה לִי שָׁם לְעֵדָה    

  ).قدسيا ( إلى أبوابك ولكن يهون كل هذا في حب االله،   حتى أصل شاكراً 

  . على مذبحك موثوقاًفأعيش هناك واحتسب فوادي   قرباناً       

  ).يوم القيامة( لي فيكون ذلك شاهداً  وأُدفن في ثراك، 
                    

                              : اللجوء إلى االله وقت الشدائد-4

  دينيةٌ يهودا اللاوي أحد الشعراء اليهود اللذين تتبلور في نتاجهم الأدبي مسحةُ          

واضحة، لا تخطئها العين، وهي كما أسلفنا مصدر ثقته واعتـزازه بنفـسه،             
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وفي خمس قصائد من بين القصائد التـسعة        . فالرجل يميل بفطرته إلى التدين    

 ولعل أفضل ما في هذه المناجاة       التي نظمها لهذا الغرض يناجي الشاعر ربه،      

من ذلـك   . تركيز الشاعر على حتمية التوكل على االله المقرون بحمده وشكره         

  : قوله في البيتين الخامس عشر والسادس عشر من القصيدة الأولى

  נֹשֵׂא שְׁלָחָיאֲדֹנָי לִּי וְאֵיךְ אִירָא וְאֶפְחַד    וּמַלְאַךְ רַחֲמָיו 
  .וְאוֹדֶנּוּ עֲדֵי נֶצַח נְצָחָי   אֲהַלֵּל אֶת שְׁמוֹ מִדֵּי חֲיוֹתִי                        

  .الرب معي، فماذا أخشى وأخاف،    وملاك رحماته حمل سلاحي          

  .طوال حياتي،    وأشكره للأبدفأسبح باسمه                     

ل إلى بلوغ   فالاعتماد على االله تبارك وتعالى في مثل هذه الظروف هو السبي          

الشاعر في البيت الرابع من     المقاصد والنجاة من المهالك، وقد عبر عن ذلك         

  : القصيدة الرابعة حيث قال

                                וְאֵיךְ לֹא יִתְּמוּ לִי מִשְׁאֲלוֹתַי  וּבָךְ אֶבְטַח וְאַתָּה הוּא עֲרָבִי                
    .وكيليوأنا أتوكل عليك، وأنت لا تُجاب دعوتي،   ولما              

كما أن حمده وشكره واجب دائماً وأبداً، فما بالنا في وقت الشدائد، وهو مـا               

  : أفلح اللاوي في نقله إلينا في مطلع القصيدة الثانية بقوله

  הלְךָ מִשְׁתַּחֲוָה תָמִיד וּמוֹדָ     לְךָ נַפְשִׁי בְּטוּחָה אוֹ חֲרִדָה      
  בְּךָ אֶשְׂמַח בְּיוֹם אָנַע וְאָנוּד    וְלָךְ אוֹדֶה בְּכָל נִיעָה וְנִידָה             

  .نفسي وهي آمنة أو خائفة     تسجد لك دائما وتشكرك        

 تولكن اللاف . لا بأس من أن يدعو بدعوة أحد الأنبياء، فدعاؤهم أفضل الѧدعاء           و

ون غيره من الأنبياء، والسبب معروف،      هو اختيار الشاعر ليونان بالذات، د     

فالخوف كل الخوف من أن تغرق السفينة وتأتي الحيتان والتماسـيح لتلـتهم             

في الشطرة    جثث الركاب، مثلما التهم الحوت يونان، وهو ما نوه إليه الشاعر          

  : السادسة والأربعين من القصيدة الثامنة حين قال
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     فأدعوك بدعاء النبي يونان بن أميتاي בָה לְךָ אַקְרִיבֶּן אֲמִתַּיוְקוֹל   

  .وأشكرك في كل حركة.      أسر بك عندما أتنقل  

ولمѧѧا يتѧѧذآر الѧѧشاعر ربѧѧه  ويبتهѧѧل إليѧѧه بالѧѧدعاء، إذا بѧѧه يهѧѧدأ قلبѧѧاً ويرتѧѧاح بѧѧالاً،       
وينتظѧѧر الفѧѧرج مѧѧن االله، فيقѧѧول فѧѧي الѧѧشطرة الخامѧѧسة والعѧѧشرين مѧѧن القѧѧصيدة        

  :الثامنة
  כְּעַל יַד מֹשֶׁה אַהֲרֹן וּמִרְיָם   ה אֲקַוֶּה לְמַמְשֶׁה וְלִבִּי מַחְשֶׁ

  .فيهدأ قلبي وأرقب المخلِّص، كموسى وهارون ومريم

وإذا ما استثنينا القصيدة الثانية فقد جاءت مناجاته الله في نهايات باقي 

ر عن إيمانه وثقته في ربه جل عبالختام، والحق أن الرالقصائد بمثابة حسن 

  :فقال في ختام القصيدة السابعةصادقة وموحية، بعبارات 

                          .בּטוּב שִׁירוֹת וְתִשְבָּחוֹת, טוֹבוֹת    אֶגְמֹל לְאֵל גּוֹמֵל לְחַיָּבִים  

       .خيرا، بأفضل شعري وتسابيحي فأحمد االله الذي يجزي الصابرين   

  : ليهودي منه بصفة خاصةاستلهام أحداث التاريخ القديم بصفة عامة وا -5

ضمن قصائد البحر ليهودا اللاوي إشارات واضحة لقصتي الطوفان الـذي           تت

وقع في عهد نوح عليه السلام، وخروج بني إسرائيل من مـصر، والقـصة              

الأولى ذكرتها المصادر الدينية، القرآن الكريم في سور الأعـراف وهـود            

يم فـي الإصـحاحات مـن       والمؤمنون والشعراء والقمر ونوح، والعهد القد     

ومن الطبيعـي أن يـسترعي انتبـاه        . السادس إلى التاسع من سفر التكوين     

الشاعر مشهد انقطاع السفينة ومن على متنها في عرض البحـر وهـو مـا               

يذكِّره بقصة الطوفان عندما صنع سيدنا نوح سفينته وحمل فيها ما أمـره االله           

لأرض، ولم ينج إلا مـن      به ثم نزل مطر شديد، فطغى الماء وغطى سطح ا         

ينقل الشاعر هذا المشهد فـي  البيـت         . شاء االله، وهلك من حق عليه القول      

  : الأول من القصيدة الثالثة بقوله
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  הֲבָא מַבּוּל וְשָׂם תֵּבֵל חֳרָבָה   וְאֵין לִרְאוֹת פְּנֵי אֶרֶץ חֲרֵבָה
  נוּ מַעֲצֵבָהוְאֵין אָדָם וְאֵין חַיָּה וְאֵין עוֹף  הֲסָף הַכֹּל וְשָׁכְ

  .هل حدث الطوفان فجعل الدنيا خرابه،  فلا يرى سطح الأرض اليابس

  .فلا إنسان، ولا حيوان، ولا طائر، هل زال كل شيء ، وتواروا في أسي  

ما يهم في هذا التصوير ليس ما هو مختلف كحمولة كل سفينة، ولا ما يدور               
ر من االله ووحيه، فيسود     بداخل كل منها، فالفرق كبير بين سفينة صنعت بأم        

ركابها الاطمئنان والسكينة، وأخرى من صنع البشر يسيطر علـى ركابهـا            
الخوف والفزع، وإنما الذي يهم هو بالقطع أوجه التشابه ممثلة في المـشهد             

  .الخارجي المرعب في الحالتين، والنهاية التي آلت إليها الأحداث

ي القرآن الكريم في عدة مواضـع       إسرائيل المذكورة ف  أما قصة خروج بني     
 منها سورة البقرة وفي أسفار الخروج والعدد والتثنية من العهد القديم، فقـد            

استلهم منها الشاعر قدرة المولى تبارك وتعالى الذي أوحى لنبيه موسى عليه            
فانشق البحـر   ) البحر الأحمر : بحر سوف (السلام بأن يضرب بعصاه البحر      

طريق يابس، عبر منه بنو إسرائيل ونجوا بقـدرة         إلى نصفين يفصل بينهما     
االله من فرعون مصر، غير أن دعاء الشاعر هنا ليس بأن يجف البحر، لأته              
هو الذي سيحمله إلى الأرض المقدسة فإذا جف فكيف ستسير السفينة، وكيف            

والمغزى أن االله قادر علـى أن       . سيحقق حلمه بالوصول إلى الديار المقدسة     
ماء إن شاء أو يجعله يابساً، وأنه فعال لما يريد، والكون كلـه             يملأ البحر بال  

  :في البيت الأول من القصيدة الرابعةمسخر بأمره، يقول الشاعر 

  .ولا تأمر البحر فيجف    וְאַל תֹּאמַר לְצוּלַת יָם חֳרָבִי

البحر الأحمر فقد تمنى له اللاوي الخلد، لقد كان سبباً فـي            : أما بحر سوف  
في البيت السابع والأربعين    حيث قال   . سرائيل من طاغية مصر   خلاص بني إ  

  :من القصيدة الثامنة

   .الخالد) البحر الأحمر(وأتذآر بحر سوف     סוּף אֲשֶׁר לֹא יָסוּף-בְּזָכְרִי יָם 
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  :  المبحث الثاني-2

  . دراسة فنية :أشعار البحر
  :اللغة و الأسلوب ) أ (

ي هي في أغلبـها موحيـة ومعبرة بدقـة        لغة أشعار البحر عند يهودا اللاو     

: عـن معانيها، انظر مثلا قوله في البيت الحادي عشر من القصيدة الأولـى            

أراد الشاعر  ). فامتنعت من الآن عن التذلل    ( :וְחַדַלְתִּי הֲלוֹךְ עַל כַּף וְעַל אַף

أن يصور لنا خَلاصه وتحـرره مـن ذل كـان يعـيش فيـه فـي بـلاد                   

 بســبب ضائقــات الحـياة، أو لطبيعتـــه      الأندلــــس، ربــما 

  الخــاصة التي تجعــله ينفر من غير اليهود 

، أو لسبب آخر لا نعلمه، المهم أنه صـور هـذا   ويعتبر العيش في كنفهم ذلاً 

     الذل من خلال السير     

على القدمين واليدين كالحيوان، وليته اكتفى بذلك وإنما دس الأنف وهو رمز            

وتكرار حرف  .لشموخ في التراب، فيا لها من صورة مقيتة ومهينة        الرفعة وا 

  .أفاد تأكيد حصول الذل) على(לעַالنسب 

وفي البيت الرابع من القصيدة التاسعة أراد الشاعر أن يعبر عن صغر حجم             

لقد جعل السفينة عبارة عـن      ). على ظهر لوح  (: לוּחַ-גַּב עֲלֵי: السفينة، فقال 

  .لوح واحد من الخشب
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 أننا تقع في مواضع أخرى على ما يثبت تورط الشاعر في استخدام لغة              غير

عن أفكـاره وخيالاته، وفي هذا السياق نسمعه يتحـدث عـن          بدقة  لا تعبر   

 מַחְשֶׁה וְלִבִּי: قلبه فيقول في الشطرة الخامسة والعشرين من القصيدة الثامنة        

يصمت استُخدم   : מַחְשֶׁהعل  فالف.  فيهدأ قلبي وأرقب المخلِّص    :לְמַמְשֶׁה אֲקַוֶּה

وقد أتى بهذا الفعل ليتنـاغم      . يهدأ، إذ لا يمكن للقلب أن يصمت      : بمعنىهنا  

  .  في نهاية الشطرةמַמְשֶׁהمع 

بلغوا : וּמִשְׁפָּחוֹת בָנוֹת עֲלֵי קִרְאוּ: كما استهل اللاوي قصيدته التاسعة بقوله     

 المصادر العبرية مـن  سلامي لبناتي وعائلاتها، وهو يخالف ما أجمعت عليه   

أننا لا نعرف للشاعر سوى ابنة واحدة، ويعلل شيرمان ذلك بـأن الكلمـات              

. الأندلس إلـى أقـارب حقيقيـين       لا تشير لدى شعراء    אָחוֹת،  אַחִים،  בָּנוֹת

هــذا من جهـــة، ومن جهة أخـرى فإن المفعــول به المباشــر          

ر المباشر وهم الذين أُرسل      المفعول به غي    على حقه التقديم  )الســلام(وهو  

  . )1(إليهم السلام

  :وفي لغته أيضاً مواضع حشو، كقوله في البيت الرابع من القصيدة الرابعة

                                    וְאֵיךְ לֹא יִתְּמוּ לִי מִשְׁאֲלוֹתַי    וּבָךְ אֶבְטַח וְאַתָּה הוּא עֲרָבִי
  .وكيلينا أتوكل عليك، وأنت وأ،    وكيف لا يستجاب لدعواتي

هنا في قفل البيت، فالسياق يتحدث عن ثقة الـشاعر فـي ربـه        ويقع الحشو   

، )أتوكل عليـك   (וּבָךְ אֶבְטַחوتوكله عليه، وفي سبيل ذلك أتى بجملتين هما         

. )وكيليوأنت  ( וְאַתָּה הוּא עֲרָבִיوفيها قدم الخبر للتخصيص، والجملة الثانية       

و يـضر ولا     حش ، فهو بعـد ضمير الخطاب   הוּא للضمير   وبالتالي فلا معنى  

   . ينفع

  ــــــــــ
הוצאת מוסד ,חלק ב, ספר ראשון, השירה העברית בספרד ובפרובאנס: חיים שירמן )1(

  .503'עמ, אביב-דביר תל, ביאליק
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ومن غرائب لغة اللاوي أيضا في هذه القصائد أنه اسـتعان بألفـاظ نـادرة               

  :لبيت الخامس عشر من القصيدة الأولىاالاستخدام، كقوله في 

 שְׁלָחָיفكلمـة   ). وملاك رحماته حمل سـلاحي    (  וּמַלְאַךְ רַחֲמָיו נֹשֵׂא שְׁלָחָי

 اسـتخدام    يميلون إلى  همالشعراء اليهود في الأندلس، و    ليست شائعة في لغة     

  . بديلا عنها נִשְׁקִי

بيت الثاني عـشر    ونراه أيضا يستعين بألفاظ غير دقيقة، من ذلك قوله في ال          

  : من القصيدة الثانية

  .ولم يعد لي سعادة سوى ذكراه      לְעֲדֵי זִכְרוּ לְחִידָהוְאֵין לִי בִּ
ومعروف أن في العبرية فعلا هو      . سعادة:  استُخدمت اسما بمعنى   חִידָהفكلمة  

 التѧي جѧاء بهѧا الѧشاعر فهѧي بمعنѧى لغѧز أو        חִידָהبمعنى أسر، أبهج، أما  חִדָּה

 ѧفهي بمعنى سـعادة ولا    חֶדְוָה ولولا القافية لكان الأصوب لو أنه قال         .ةأحجي 

    .  تكسر الوزن
وفي لغة يهودا اللاوي أيضا مواضع تثبت استخدامه لألفاظ مشينة، كقوله في            

  : البيت الثامن من القصيدة السابعة

  . أبناء الصعاليك-الربان والملاح  חֹבֵל וּמַלָּח כָּל בְּנֵי פִרְחָח 

 سوى لأنهم   ءكاد اللاوي للربان والملاح فنعتهم بأنهم أبناء صعاليك، لا لشي         

يجيدون السباحة، فإذا ما انقلبت السفينة في البحر، فإن فرصة نجاتهم أفضل            

وهكذا فإن خوف الشاعر واضـطرابه      من غيرهم ممن لا يجيدون السباحة،       

   .هو الذي ورطه في هذا السب البذيء
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هم من فقهاء وأدباء اليهود في الأنـدلس فقـد آثـر            وعندما تحدث عمن ترك   

الاستعلاء عليهم حتى رآهم من بعده كالحمقى والجهلاء، لا يعلمـون شـيئاً             

וְאֶעְזֹב : وهو وحده الفقيه المتمكن، فقال في البيت الثامن من القصيدة الأولى          

  ).و أتخلى عن ثنائي للحمقى( לַפְּסִילִים אֶת שְׁבָחָי

ضح أيضاً في أشعار البحر لدى يهودا اللاوي، لا سبيل إلى           والأثر العربي وا  

  : إنكاره، فنحن نقرأ قوله في البيت الثالث من القصيدة الثانية

  وعندما تفرد السفينة شراعها لتحملني   וּבִפְרֹשׂ הַסְּפִינָה לַעֲבֹר בִּי

عبر تل : לַעֲבֹר בִּי(إن في قوله : الإسرائيلية شولميت أليتصورتقول الباحثة 

وفي .  لتحملنيأي :אוֹתִי  לָשֵׂאתتأثيراً عربياً، ففي العبرية نستخدم  )بي

فيقول ) ركبوا البحر( موضع آخر نسمعه يستخدم التعبير العربي المعروف 

أبحروا  : שָׁטוּ  ، بدلا منרָכְבוּ בְגַב יָם: في البيت الرابع من القصيدة التاسعة

قديم يأتي في مقدمة المصادر التي استقى يبقى أن نشير إلى أن العهد ال ).1(

منها الشاعر بعض مفردات لغته، وهو أمر ليس بالغريب على شعراء يهود 

 لما للعهد بصفة خاصة، وذلك نظراًالأندلس بصفة عامة ويهودا اللاوي 

  . خاصة وعظيمة في نفوسهمالقديم من مكانةٍ
بعين موضعاً تشهد على ولدينا في أشعار البحر التي بين أيدينا ما يقرب من س       

وأن هذا التأثر جاء فـي      . تأثر لغة اللاوي في هذه القصائد بلغة العهد القديم        

بعض الأحيان بنقل فقرات أو عبارات بكاملها، نسوق منها على سبيل المثال            

  : الشطرتين الثالثة عشرة والرابعة عشرة من القصيدة الثامنةقوله في 

    ،أين أذهبمن روحك     רוּחֶךָאָנָה אֵלֵךְ מֵ               

  .ومن وجهك أين أهرب    וְאָנָה מִפָּנֶיךָ אֶבְרָח                   
  

  ــــــــــــــــــــــــ
  .457'עמ, כרך שני, שירת החול עעברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור) 1(
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سـفر   من   139لفقرة السابعة من الإصحاح      ا منقولتان بالحرف من  الشطرتان  

    .אֶבְרָח וְאָנָה מִפָּנֶיךָ  מֵרוּחֶךָ אָנָה אֵלֵךְ :المزامير التي تقول

  :   وقال في البيت الخامس من القصيدة الثانية

  וְיָם תָּשִׂים כְּמֶרְקָחָה יְקוּדָה    וְתַרְתִּיחַ כְּסִיר אֶת הַמְּצוּלָה

  .فتجعل البحر كجفنة ملتهبة     وتغلي الأعماق كالقدر

بعين  كله صياغة للفقرة الثالثة والعشرين من الإصحاح الحادي والأرالبيتف

  יַרְתִּיחַ כַּסִּיר מְצוּלָה    יָם יְשִׂים כַּמֶּרְקָחָה        : من سفر أيوب التي تقول

  .ويجعل البحر كقدر عطارة يجعل العمق يغلي كالقدر                
  
 التѧѧي أآѧѧدت غليѧѧان  יְקוּדָהآلمѧѧة لѧѧم يѧѧزد الѧѧشاعر علѧѧى الفقѧѧرة التوراتيѧѧة سѧѧوى     و

  . الجفنة
يصف ماء البحر   : ومن ذلك أيضا قوله في البيت الخامس من القصيدة الثالثة         

فتخيلـت البحـر       וְאֶחְשֹׁב כִּי תְהוֹם יַחְשֹׁב לְשֵׂיבָה: الذي يعلوه زبد أبيض   

الشاعر بكامله من الفقرة الرابعة والعـشرين مـن          هذا التعبير استعاره  . شيباً

תְהוֹם  יַחְשֹׁב: الإصحاح الحادي والأربعين من سفر أيوب التي نقـرأ فيهـا          
  . לְשֵׂיבָה

لأن   .עָלַיִךְ זָרָח כִּי כְבוֹד יְיָ  :وقوله في الشطرة الأخيرة من القصيدة الثامنـة       

   منقول نقلا مباشرا من الفقرة الأولى من الإصـحاح         . مجد الرب أشرق عليك

  .זָרָח יְהוָה עָלַיִךְ כְבוֹדוּ: تقولالستين من سفر إشعيا التي 
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  :أما أسلوبه فإن أهم ما يتميز به السمات التالية
  
  : قوة العاطفة-1

 متأنية لشعـر يهودا اللاوي تكشف الكثير مـن سـمات صـياغته             إن قراءةً 

وأسلوبه، وأول ما يسترعي الانتباه هو سيطرة العاطفة على معظم أشـعاره            

 تضعه في مصاف العشاق     حسية عاطفةباه وشبابه   في ص وهي   بشكل واضح، 

  والمغرمين، ولكنها في النصف الثاني من حياته عاطفة دينية مشبعة 

، وثمة ما يجمعه بسلفه ابن عزرا في هذا الجانب،          )1(بروح القومية اليهودية  

فكلاهما عرف الهوى وتعلق في شبابه بالنساء وقال مـا نـدم عليـه فـي                 

 يهودا اللاوي أنه نذر ما تبقى من عمره للانـشغال           ، وزاد عليه  )2(شيخوخته

بقضايا اليهود، حتى صار معبراً عن آمال وطموحات شعبه، مـدافعاً عـن             

 إلى الهجرة   داعياًقضاياهم، منادياً بضرورة انعتاق اليهود من نير الآخرين،         

 وما يجمعه بسليمان بن جبيرول أن لكل منهمـا فلـسفته،            .إلى أرض الآباء  

ولسانه الحاد فيما يتعرض له من قضايا، ولا عجب، فقـد            صريحةوآراءه ال 

فقدا والديهما وهاما على وجهيهما متنقلين بين المـدن الأندلـسية للارتـزاق            

الأول عاش في كنف موسى عزرا، والثاني في كنف صمويل          . وكسب العيش 

 وفي حين كانت فلسفة ابن جبيرول اجتماعية دينية، فان فلسفة يهودا          . الناجيد

اللاوي دينية قومية، ولا أدل على ذلك من أنه الأديب اليهـودي الأندلـسي              

البحـر   ، وحتى أشعار  )3 ("إلى صهيون الشوق  "الوحيد الذي كتب قصائد في      

التي نحن بصددها قيلت لنفس السبب، عندما استبد به الشوق وقـرر الـسفر              

  . إليها

  ـــــــــــــ
-135 ، ص 1978 القѧѧديم والوسѧѧيط ، القѧѧاهرة ،  العبѧѧريالأدب : ألفѧѧت محمѧѧد جѧѧلال  / د) 1(

136.      
   הוצאת הקיבוץ  הארצי    , עיונים בספרות ההשכלה, במעלה דורות: נחום-דניאל בן) 2(

  .96'עמ, 1962, השומר המעיר מרחביה     
  .50' עמ, תולדות היהודים בספרד הנוצרית: ישראל לוין) 3(
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ته نحو ابنته وحفيده وتعلقه بهما، خاصة       أما ما قاله الشاعر للتعبير عن عاطف      

 بعدما غادر الأندلس وصار في عرض البحر، فهذا شيء فطري وطبيعي، بل           

ثم إنه لم يفـرد لـذلك قـصائد         . )1(كانت وحيدته  ومتوقع أيضا، لاسيما أنها   

بكاملها، وإنما عبر عن هذه العاطفة الأسرية في مواضـع محـدودة إذا مـا               

  . القوميةقورنت بعاطفته الدينية و

هو يرهن سعادته وسروره بالوصول إلى الديار المقدسة، وعندها سـوف           وها

 على الأرض مقبلا ترابها الطاهر، فيقول في البيت الحادي عشر من            يرتمي

    :القصيدة السابعة

  נֹכַח מְקוֹם אָרוֹן וּמִזְבָּחוֹת  עַד אֶשְׁפְּכָה נַפְשִׁי בְּחֵיק הָאֵל 

  .أمام مكان التابوت والمذابح) في أرض فلسطين(  االلهحتى أرتمي في أحضان

  : دقة التعبير-2

كما يتميز شعر اللاوي في مواضع عديدة منه بدقة التعبير، من ذلك قوله في 

  : السادس من القصيدة السابعةحتى الأبيات من الرابع 

  וּחוֹתבֵּינוֹ וּבֵינָיו מַעֲבֵה ל   אַךְ , פֶשַׂעבֵּינוֹ וּבֵין מָוֶת כְּ        
  קַרְקָע וְלֹא אַרְבַּע וְלֹא פָחוֹת  לֹא, קָבוּר בְּחַיָּיו בַּאֲרוֹן עֵץ  

  שׁוֹכֵב וְאֵין רַגְלָיו מְשֻׁלָּחוֹת  יוֹשֵׁב וְאֵין לַעֲמֹד עֲלֵי רַגְלָיו   
  . ولا يفصله عنه سوى ألواح سميكة   فأصبح بينه وبين الموت خطوة،

في تربة يبلغ طولها أربعة أذرع،  مدفون وهو حي في تابوت خشبي، وليس

  .وإنما أقل

  .مستلق ورجلاه ليستا ممددتين جالس لا يمكنه الوقوف على قدميه  

  ــــــــــــ

הוצאת הקיבוץ הארצי השומר הצעיר , תולדות ספרות ישראל: ישראל צינברג) 1(
  . 93' עמ, אביב-תל, מרחביה
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ر السفينة، ويا له من مشهد،      لقد رسم لنا بألفاظه الدقيقة صورته وهو على ظه        

 تلاعبت الرياح بالسفينة فجعلتها تتمايل وتهتز، حتى أوشكت أن تنقلـب            حيث

في البحر، وأشرف الجميـع على الهلاك، وهذا مـا نقلـه لنـا الـشاعـر               

ببراعـة وتمكن، فصور الموت يقترب منهم  حتى باتت المسافة بينهم وبينه            

 بينه وبين الموت خطوة    (פֶשַׂעוֹ וּבֵין מָוֶת כְּבֵּינ: مقدار خطوة، انظر إليه يقول    

، وجاء بالكاف التي تمنع التحديد ليوحي بأن المـسافة ربمـا تكـون دون               )

 لا يفصلهم عنـه سـوى ألـواح         الخطوة، هذا على المستوى الأفقي، ورأسياً     

 ـل نفي الشطرتي בֵּינוֹ וּבֵינָיו  وבֵּינוֹ וּבֵיןالسفينة فقط، وتكرار الصيغة  ام لإيه

  . بخطورة الموقف وأن الموت صار وشيكاً

 وجاء البيت التالي أشد وقعاً وأعمق أثراً، لقد دفن، ولكنه دفن حياً، فهل هناك             

ما هو أفظع من ذلك، إنه مشهد أليم يبعث على النفور ويذهب بالعقول، وقبل              

ن إذا بصوت يصدر من ظلمات قبره، إنـه الـشاعر لا            وأن ينصرف المشيع  

 القبر الخشبي الضيق ويحسد المدفونين في التراب، لأن قبورهم          يرضى بهذا 

حسب ما تقضي الشريعة أربعة أذرع، فهي فسيحة، تسمح للميت بأن يمـدد             

 مرتين يشي بتذمر الشاعر،     לֹאوتكرار أداة النفي    . ساقيه ويضطجع مرتاحاً  

ر أما في المرة الثالثة فقد استُعملت بمعنى وإنما، ولهذا نجد بعـض المـصاد             

 منها، ونحن نرى أنها الأصوب مـن حيـث          بدلاًאֲבָל العبرية تستخدم كلمة    

  .     المعنى ولا تكسر الوزن

 لا يستطيع الوقـوف،     أما كيف دفن فهاهو يصف لنا ذلك، لقد وجدناه جالساً         

 علـى   رجليه، لا يمكنه أن يمد      لأن السفينة سقفها منخفض، ووجدناه مستلقياً     

      )جـالس  (יוֹשֵׁב: اسـمي الفـاعلين   وقد أتي ب  . ضيقاستقامتهما، لأن المكان    

     ، حتـى  )ولا يمكنـه   (וְאֵיןثم أعقبهما على الفور بأداة النفي       ) راقد (שׁוֹכֵבو  

، وكان يكفيـه مـن       مرتاحاً لا يتبادر إلى ذهن القارئ أن الرجل سافر جالساً        

ويـة  المشقة طول الرحلة ومخاطر البحر وحيواناته واضطراب الأحوال الج        
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. وضع في زنزانة انفرادية في السجن     ذلك، ولكن يا للمصيبة، إنه كمن       ونحو  

 بأنـه  في تصويره وأن ما أراده هو فقط الإيحاء       وحتى إن كان الشاعر مبالغاً    

على استعداد لتحمل الصعاب في سبيل بلوغ غايته، فقد انتزع منـا الـشفقة              

  . الإعجاب واستحق

                                           :  تنوع الأسلوب-3

لا يسير الأسلوب على وتيرة واحدة في كل القصائد التي نظمها الشاعر بهذه             

 لـدى   اه طبيعيـاً   نر  لا يخص يهودا اللاوي وحده، وإنما      المناسبة، وهو أمر  

، ولا يرد ذلك إلى أسـباب شخـصية          في مناسبات عديدة   كثيرين من الأدباء  

كـل مرحلـة مـن ثقافـات        في   سبتكيما  لفة و تتعلق بالمراحل السنية المخت   

 بسبب الظروف المتنوعة التي تحيط بكل       وخبرات متعددة فحسب، وإنما أيضاً    

فشاعرنا مثلا عاش معظم    . اتهيواحد، والتجارب المتلاحقة التي يمر بها في ح       

 بين المدن الأندلسية، واختلفت عليه الظروف أكثر مـن مـرة،            حياته متنقلاً 

والديه ورحيل ولي نعمته موسي بن عزرا عـن غرناطـة،           خاصة بعد وفاة    

هـذه  . علاوة على طبيعة هذه التجربة الصعبة، بكل مخاطرها وتفاعلاتهـا         

،  فـي بنائـه     على أسلوبه فجاء متنوعاً    العوامل وغيرها تركت أثرها واضحاً    

، وفي أحيان أخرى يعمد إلى الحـديث عـن          بحيث يتبني طريقة الحوار حيناً    

وحتى طريقة الحـوار  .  كما في القصيدة السابعة  صيغة الغائب  نفسه باستخدام 

 على وتيرة واحدة، فهو حوار بينه وبـين االله كمـا فـي              ذاتها لا تسير أيضاً   

 سعة، لكنه حوار بين الشاعر ونفسه     القصائد الثانية، والرابعة، والسادسة، والتا    

يدة الثامنـة   ع القص كما في القصائد الأولى، والثالثة، والخامسة، في حين تجم        

  .بين الحوارين
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ولعلـه   يهودا اللاوي،  إذا الحوار هو أحد السمات البارزة في أشعار البحر عند         

 مـن   أيضا أحد السمات الأساسية في شعره بصفة عامة، لقد عاش الرجل فترةً           

 له تلاميذ كثيرون يتلقون عنه العلـم وبخاصـة فقـه            حياته في الأندلس معلماً   

ثم فقد اعتاد أن يسأل وأن يجيب على ما يطرح عليـه            الشريعة اليهودية، ومن    

 واستفسارات، إلى جانب أن اهتمامه بشؤون اليهود العامة جعلـه           من تساؤلاتٍ 

، وفي سبيل ذلك لابد     )1(فيما يدور بخلده  منهم   على أن يشرك الكثيرين      حريصاً

   .للتواصل مع الآخرين أسلوباًمن اعتماد الحوار 

قصائد التسعة الذي نظمها اللاوي في وصف البحر تخلـو     أن ال والشيء اللافت   

فإن جميعها من أي إشارة إلى حوار دار بينه وبين أي من المسافرين، وبالتالي              

 ولا ندري سبباً  .  نفسه أو يناجي ربه فقط     يهمس إلى الشاعر كان يفضل إما إن      

  لذلك سوى أنه ربما كان اليهودي الوحيد بـين المـسافرين، ويهـودا             واضحاً

اللاوي بطبعه لا يميل إلى مخالطة غير اليهود، وآراؤه فيهم ومشاعره نحوهم            

   .اء على نفسهطويخفيها، فلزم الصمت وآثر الانلا 

 بين  أشعار البحر عند يهودا اللاوي متنوعاً     إلى جانب الحوار فقد جاء أسلوب       و

مـن  قوله في البيت الثاني عشر      ومن أمثلة الأسلوب الخبري      .الخبر والإنشاء 

  :القصيدة السابعة
                                      .בּטוּב שִׁירוֹת וְתִשְבָּחוֹת, טוֹבוֹת    אֶגְמֹל לְאֵל גּוֹמֵל לְחַיָּבִים 

  بأفضل شعري وتسابيحي  ،فأحمد االله الذي يجزي الصابرين خيراً

فهام الاسـت ووالـشرط    والقصر    والنهي النفيك  أيضا الأساليب الإنشائية   فيهو

والنداء والتعجب والمبالغة، والواقع أن الشاعر لم يكن موفقاً بدرجة واحـدة            

في استخدامه لهذه الأساليب، فكان موفقاً مقنعاً في بعضها، في حين لم يكـن              

  :كذلك في بعضها الآخر، على النحو التالي

  ـــــــــــــ

, ספר שני, תולדות השירה העברית בימי הבינים עם אנתולוגיה ובאורים: אורינוביסקי. א  )1(
  . 79' עמ. 1968, אביב-תל. מ"הוצאת יזרעאל בע
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  لقد صرح الشاعر بأنه لن يبكي على كل ما تركه وراء ظهره              :أسѧلوب نفѧي   

في الأندلس ولن يلتفت إلى شيءٍ من ذلك، وإنما سيصرف همه إلى الـديار              

ين الثالث والرابـع مـن      في البيت فقال  . قدسة التي عزم على الرحيل إليها     الم

  :القصيدة الأولى

  ولا أبكي على بستان غرسته   וְלֹא אֶבְכֶּה עֲלֵי פַרְדֵּס

  ئيل،زر أتذكر يهوذا وعلاو   וְלֹא אֶזְכֹּר יְהוּדָה וַעְזַרְאֵל   

  :كقوله في البيت الأول من القصيدة السابعة :أسلوب أمر

         אֲחוֹתוְעַל אַחִים וְעַל , שָׁלוֹם        קִרְאוּ עֲלֵי בָנוֹת וּמִשְׁפָּחוֹת           
  .والأخوة والأخوات    للبنات والعائلاتبلغوا سلامي              

  

  : وقوله في الشطرة التاسعة والستين من القصيدة الثامنة

  جي يا بنت إيماني من تحت ظلام سحبي،اخر  צְאִי בַּת אֱמוּנַי מֵאֹפֶל עֲנָנָי 

  : وقوله في البيت السابع من القصيدة التاسعة

رياح الخماسـين      ) أيتها الرياح الغربية  (وازجري     וּגְעַר בְּקָדִים הַמְסָעֵר יָם   

  التي تهيج البحر) الشرقية(                                         

هد الأول، وفي الشاهد الثـاني أمـر إلهـي          وهو أمر غرضه الرجاء في الشا     

غرضه بث السكينة في النفوس والاستبشار بقرب الخلاص والنجاة، بينما هـو            

أمر غرضه تقليب الرياح الغربية على رياح الخماسين وحضها على صدها و            

  . دفعها

  : الثالث من القصيدة السادسةفي البيتكقوله  :أسلوب تعجب
                       תָּלוּי בְּבֵין מַיִם וּבֵין שָׁמַיִם   נִי עַל גָּב אֳנִיאֵיךְ לֹא אֱהִי כֵּן וַאֲ

  . بين الماء والسماءوكيف لا وأنا على متن سفينة   معلقٌ
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  : لبيت الرابع من القصيدة التاسعةاوقوله في 

  ،كم اشتاق إليك قوم، ومن أجلك     נִּכְסְפוּ לָךְ עָם אֲשֶׁר בִּגְלָלְךָ-מַה    
  صراخه، وكيف لا يصرخ وهـو      نحيبه و ر الشاعر في المثال الأول      إذاً فقد بر

أما في المثال الثاني فنجده يعلي مـن شـان          .  بين الماء والسماء   كما قال معلقٌ  

الرياح الغربية التي تدفع السفينة إلى الأمام، فتقربهـا مـن الـديار المقدسـة،       

ثيرين يشتاقون لها، فهي تبـدو      ويتعجب من شدة طيب رائحتها، التي جعلت الك       

  . مختلفة ومتميزة عن باقي أنواع الرياح الأخرى

  :كقوله في البيت الخامس من القصيدة التاسعة: أسلوب نهي

  فليتك لا تتخلى عن السفينة،   אַל נָא תְרַפֶּה יָדְךָ מִן הָאֳנִי    

  . والغرض من النهي هنا حث الرياح الغربية عن عدم التخلي عن لسفينة

  :كقوله في البيت الأول من القصيدة الثالثة  :أسلوب استفهام
  هل حدث الطوفان فجعل الدنيا خرابه،   הֲבָא מַבּוּל וְשָׂם תֵּבֵל חֳרָבָה

وهو استفهام الغرض منه الاستغراب والدهشة، وتدل صياغته على مدى              

             . تمكن الخوف من قلب الشاعر
  :البيت الأول من القصيدة الرابعةكقوله في  :أسلوب نداء

                        וְאַל תֹּאמַר לְצוּלַת יָם חֳרָבִי  אֱלֹהַי אַל תְּשַׁבֵּר מִשְׁבְּרֵי יָם    
  .لا تكسر أمواج البحر،    ولا تأمر البحر فيجف: الهي

 نادي الشاعر ربه فدعاه ألا يكسر أمواج البحر، مادامت هذه الأمـواج             حيث

ولذات السبب أيضا دعاه بـألا يـأمر البحـر          . ا ستجعله يبلغ مقصده   هي م 

جـاء   תֹּאמַר, תְּשַׁבֵּר: قبل الفعلين   אַלوالحق أن استخدام أداة النهي      . فيجف

   . مؤثراً، ويؤكد على إلحاح الشاعر ورغبته القوية في أن يستجيب االله له
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קָבוּר בְּחַיָּיו : ابعةالخامس من القصيدة الس   البيت  كقوله في   : أسلوب المبالغة 

صور نفسه علـى مـتن       لقد. مدفون وهو حي في تابوت خشبي     : בַּאֲרוֹן עֵץ

السفينة كأنه ميت دفن في تابوت خشبي، وهي مبالغة مقبولة على كل حـال،         

  .  مادام الشاعر أراد أن يصور في سياق عام متاعب وآلام رحلته

الثاني عشر مـن القـصيدة      الحادي عشر و   نيفي البيت كقوله  : أسلوب القصر 

  :الثانية

  .قرة عيني، ووحيدتي    אֲחוֹת נַפְשִׁי וְהִיא לִי רַק יְחִידָה
  .ولم يعد لي سعادة سوى ذكراه      לְעֲדֵי זִכְרוּ לְחִידָהוְאֵין לִי בִּ 

لقد صرح الشاعر في الشاهد الأول بما لابنته وحيدته من منزلة خاصة فـي              

ه لفراق حفيده يهودا، ويصرح بأنه بعدما رحل عن         ثم ها هو يعلن تألم    . نفسه

بلاد الأندلس لم تعد له سلوى إلا تذكره،  واللافت أن أسلوب قـصره جـاء                

. וְהִיא לִי רַק: واضحاً قوياً باستخدام ثلاث كلمات هي في البيت الحادي عشر         

  .  לְעֲדֵיוְאֵין לִי בִּ:  في البيت الثاني عشر باستخدامو

  :ه في البيت التاسع من القصيدة الثانيةكقول :أسلوب شرط
                                        נְעִים שִׁמְךָ בְּפִי אָשִׂים לְצֵידָה וְאִלּוּ אֶחֱסַר מַאֲכָל וּמִשְׁתֶּה       

  وإذا نفد طعامي وشرابي    أجعل ذكرك الطيب زادي

  : وقوله في البيت الثاني من القصيدة الخامسة

  הַיָּם וְעַד נֵצַח שְׁמוֹ קַיָּם      ם תַּאֲמֵן בָּאֵל אֲשֶׁר עָשָׂהאִ      

    .......................                         אַל יַחֲרִידְךָ יָם בְּשׂוֹא גַלָּיו 
   البحر وهو حي للأبد،   خلق إن كنت تؤمن باالله الذي  
  .......................فلا يُخيفنك بحر علت أمواجه،  
ولكن يعاب على أسلوب الشرط عند الشاعر في الشاهد الأول أنه فصل بين              

أداة وفعل الشرط وبين جوابه، فجاءت الأداة وفعل الشرط في المصراع، فيما            
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وزاد الشاعر الطين بله في المثـال الثـاني         . ف جواب الشرط إلى القفل    تخلَّ

ين أركان الشرط على هـذا      فأخَّر جواب الشرط إلى البيت التالي، والفصل ب       

                          . النحو مما لا يفضله البلاغيون، بل ويعدونه عيباً

  

كقوله في البيتين الأول والثاني     : تأخيرالتقديم و وهناك إلى جانب ذلك أيضا ال     

    :من القصيدة الثانية

  יד וּמוֹדָהלְךָ מִשְׁתַּחֲוָה תָמִ    לְךָ נַפְשִׁי בְּטוּחָה אוֹ חֲרִדָה 
  בְּךָ אֶשְׂמַח בְּיוֹם אָנַע וְאָנוּד   וְלָךְ אוֹדֶה בְּכָל נִיעָה וְנִידָה

  .نفسي وهي آمنة أو خائفة    تسجد لك دائما وتشكرك

  .وأشكرك في آل حرآة.     أسر بك عندما أتنقل
قدم الشاعر في البيتين الخبر وهو حرف النسب متـصلاً بـه ضـمير              حيث  

لمبتدأ، وذلك لغرض التخصيص، وقد أتى بحرف اللام ثـلاث          الخطاب على ا  

، )בְּטוּחָה(مرات، والباء مرة واحدة، والغريب أنه جاء بحرف اللام مع الاسم            

  . ، بالباء وليس باللامבְּךָ בְּטוּחָהوالصواب أن يقال 

 فتـارة نـراه    في صياغته،    وكما أن أسلوبه متنوع في بنائه فهو متنوع أيضاً        

 بحيث قد يستعـصى علـى        يكون غامضاً  وتارةً أخرى ،  لبس فيه  لا   اًواضح

וְצִים כִּתִּים בְּבוֹאָם          :كقوله في البيت السادس من القصيدة الثانيةالفهم، 
  וְהַחִתִּים נְחִתִּים בַּמְּצוּדָה  יָם פְּלִשְׁתִּים  

  .ييون ينصبون فخاتوالحي  . وسفن كتيم التي دخلت بحر بلشتيم



 31

وي في هذا البيت إلى عـدة شعـوب، فذكر الكتيين، والفلـشتيين           أشار اللا 

 توالحتيين، وبالتالي أوقعنا في حيرة، وفتح الباب واسعاً للعديد من الاجتهادا          

لا نستطيع أن نقطع بمدلولات هذه الأسـماء وأن          والتأويلات، فمن قائل بأننا   

ي ثان يرى   ورأ.   الشاعر ربما أشار إلى أقوام خطرين ولكن بشكل رمزي        

أن هذه أسماء لعصابات وقراصنة كانوا معروفين في هذه المنطقـة آنـذاك             

وثالث يفسر الكتيين بأنهم جماعة من اليونـانيين والرومـان، كـانوا            . وكفى

معروفين باعتراضهم للسفن التي تبحر قبالة شواطئ جنوب أوربـا لأجـل            

ي البحر المتوسـط    السرقة والنهب،  وأن الفلشتيين هم الفلسطينيون، وقد سم        

باسمهم لأنهم كانوا قوماً معروفين بترددهم على جزر هذا البحر وشـواطئه            

للتجارة، أما الحتيون فهم جماعة من البربر سكنوا شمال أفريقيـا، وعرفـوا             

بقدرتهم الواسعة على نصب الكمائن والفخاخ للسفن التي تبحر قريبـاً مـن             

 بالحيثيين الذين سكنوا فـي شـمال        شواطئهم، وسموا بهذا الاسم تشبيهاً لهم     

ق م، وكانوا معروفين بأنهم قساةٌ غلاظ، وأنهـم         3000منطقة بلاد الشام منذ     

 ، وإذا )1(عملوا كجنود مرتزقة في تلك الفترة لصالح الممالك المعاصرة لهم         

صح الرأي الثالث يكون قصد اللاوي أن خطر القراصـنة الـذين يهـددون              

ل في المسيحيين، وأن خطراً مماثلاً يتهددهم من        السفينة من جنوب أوربا يتمث    

  . قبائل في شمال أفريقيا وهم من المسلمين

كما أن جودة السبك ليست من السمات التي نراها مضطردة دائماً في أشعار             

البحر لدى يهودا اللاوي، مثال ذلك قوله فـي البيـت الأول مـن القـصيدة             

  : التاسعة

  ــــــــــــ

  .457'עמ, כרך שני, שירת החול עעברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור) 1(
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  הַנֵּרְדְּ בִּכְנָפָיו וְהַתַּפּוּחַ   זֶה רוּחֲךָ צַד מַעֲרָב רָקוּחַ

  .النرد والتفاح في كنفها) رائحة(هذه رياحك الغربية عبقة،    

 تفـصل   צַד מַעֲרָב: فأسلوب هذا البيت غير مرتب، فهناك الجملة الاعتراضية         

وعندما أراد أن يعبر عن خـوف       . عن الموصوف وهو الرياح   ) عبقة(صفة  ال

ركاب السفينة من المخاطر المحيطة بهم قال في البيت الثامن مـن القـصيدة              

  : الثانية

                  וּבָנִים    עֲדֵי מַשְׁבֵּר אֵין כֹּחַ לְלֵדָה, וְעֵת צָרָה כְּמַכְבִּירָה                   

حان وقتها غير قـادرة علـى       عندما  في ضيق كبكرية        ) الركاب(ناء  والأب  

فصياغة هذا البيت لا تبدو متناسقة، و تفتقد أيضاً لجودة السبك، ويمكن  .الولادة

تشير إلى محنة    : )וְעֵת צָרָה כְּמַכְבִּירָה( الجملة الأولى : تقسيمه إلى ثلاث جمل   

مكتفية بمعناها، وليست في حاجة     كالتي تكون فيها البكرية حين ولادتها، وهي        

 التي في نهاية    -غير قادرةٍ على الولادة     ): אֵין כֹּחַ לְלֵדָה(لتتمة بالجملة الثالثة    

والأبناء فـي أزمـة، تبـدو       ): עֲדֵי מַשְׁבֵּר וּבָנִים(كما أن الجملة الثانية     . البيت

، )בְּ(ب   بمعنى حرف النس   עֲדֵיغريبة لأكثر من سبب، لقد استخدم الشاعر كلمة         

، أمـا كلمـة     )צָרָה(ليست في مدلولها بقوة محنة      ) מַשְׁבֵּר(كما أن كلمة أزمة     

الأبناء التي تشير على الأرجح إلى ركاب السفينة فلا محل لهـا، لأن             ): בָנִים(

  . السياق كله يصف محنة البكرية وهي السفينة بركابها بطبيعة الحال

ى الحادية والثلاثين من القـصيدة      وقال في الشطرات من التاسعة والعشرين حت      

  : الثامنة

  וְיָם מִתְרוֹצֵץ וְקָדִים יְפוֹצֵץ
  וְיָפֵץ רוּחַ קְצָפָיו, אֲרָזִים

  שָׁחָה קַרְנָם וְנִבְהַל סַרְנָם

  ويندفع البحر وتدمر رياح الخماسين 
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  الأرز، وتنشر الرياح الزبد،) سواري(

  .ع ربانهم،  وفز)انهمكوا في عملهم (رؤوسهم أحنى الملاحون

لا توافق هنا بين تقسيم الشطرات وتمام المعنى، إذ احتاجت الشطرة الأولـى             

  في بداية الشطرة التالية لتتم معناها، وحتى كلمة التمام هذه            אֲרָזִיםإلى كلمة   

لا تبدو مقبولة، لأنها بمعنى الأرز، وجرى استخدامها مجازيـاً، فالمقـصود            

أما الشطرة  . رز المعروف بصلابته  سواري السفينة المصنوعة من خشب الأ     

الثالثة فجرسها الموسيقي القوي لا يخفي غرابة صياغتها، وهي مقسمة إلـى            

قѧرنهم،  : קַרְנָם ذُل وخـضع و    : שָׁחָה، والفعѧل     שָׁחָה קַרְנָםجملتين، الأولى   

 وقـد   ،ذُلت هامة الملاحـين   : ليصبح المعنى بمعنى هامتهم،   ولكنها اسѧتُعملت    

 ـك الملاح ـــفانهم القلاع، أو    عمدةالت أ م: يكون المقصود   ـ ونــ  و وه

   .وسؤالراء تجديفهم يكونوا مطأطئ ـــم أثنــــ لأنهأولــى

  . تؤآد صحة المعنى الأخير) فزع ربانهم: נִבְהַל סַרְנָם( لة الثانيةـــالجمو
  :  التكرار-4

 بصفة عامة ومـن     يمثل التكرار سمة بارزة في أسلوب أشعار يهودا اللاوي        

نظريـة الـشعر    : وفي ذلك يقول ديفيد يلين في كتابـه       ،  نها قصائد البحر  بي

أما يهودا اللاوي فهو بلا شك أكثر الشعراء العبريين الأندلـسيين           : "الأندلسي

 بهدف الرغبة في تأكيد معنـى أو        دائماووقع التكرار   ). 1"(استخداماً للتكرار 

كر ربه بشيءٍ مهمـا     فعندما أراد أن يقطع بأنه لن ينشغل عن ذ         .إبراز فكرة 

البيѧت العاشѧر    فѧي   كان هذا الشيء، سواء كان ملكاً أو عقاراً أو مالاً، فقد قال             
  :القصيدة الثانيةمن 

  

  ــــــــــــــــ

האוניברסיטה , ל מאגנס"ש י"הוצאת ספרים ע, תורת השירה הספרדית: דוד ילין) 1(
  .197'עמ, 1978, מהדורה שלישית, ירושלים, העברית
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             לֹא אֶדְאַג עֲלֵי קִנְיָן וּבִנְיָן    וְלֹא עַל הוֹן וְלֹא עַל כָּל אֲבֵדָהוְ     
  ولا أنشغل بملك أو عقار   ولا بمال أو بأي شيء فقدته

  ثلاث مرات في هذا البيت، الأولى لنفي الفعـل           וְלֹאكرر الشاعر المقطع    

וְלֹא : ه، وما أجمل قولـه    ، والمرتان الثانية والثالثة لنفي المفعول ب      )أنشغل(

 بـصفة خاصـة تـوحي       כָּל، إن كلمة    )أو بأي شيء فقدته   : (עַל כָּל אֲבֵדָה

  . هباء بانقطاع التفكير فيما سوى االله، فهو وحده الرجاء وكل ما سواه

ولما اختفت السفينة في عرض البحر، ونظر الشاعر في كل ناحية فلم يجـد              

  سوى الماء، وغلبه 

إلى قلمه وراح يعبر عن ذلك، فقـال فـي البيتـين الأول             القلق والهم أسرع    

                     :    والثاني من القصيدة الثالثة

  אֶרֶץ חֲרֵבָהוְאֵין לִרְאוֹת פְּנֵי 
  וְאֵין אָדָם וְאֵין חַיָּה וְאֵין עוֹף
  .فلا يرى سطح الأرض اليابس

  فلا إنسان، ولا حيوان، ولا طائر،

ية وتأمل تقسيمها إلى ثلاث جمل متساوية في المعنـى          انظر إلى الشطرة الثان   

 ثلاث مرات أكد مدى الخوف الذي تمكـن         וְאֵיןإن تكرار المقطع    . والإيقاع

منه، وأشركنا معه فالتفتنا في كل ناحية عسى أن نجد ما يهدئ روعه، ولكن              

ولا شك أن الترتيب مقرون     . فلا إنسان، ولا حيوان، ولا طائر     . دون جدوى 

     .ةبالأهمي

غير مـريح   وضيق،  خشبي  و تحدث عن جلوسه على ظهر السفينة في مقعد          

  :الخامس من القصيدة السابعةقال في البيت حيث 
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                                קַרְקָע וְלֹא אַרְבַּע וְלֹא פָחוֹת    לֹא , קָבוּר בְּחַיָּיו בַּאֲרוֹן עֵץ     
في تربة يبلغ طولها أربعة    وهو حي في تابوت خشبي، وليسمدفون      

  .أذرع، وإنما أقل

 ثلاث مرات، الأولـى بـدون       לֹאلقد كرر الشاعر في هذا البيت أداة النفي         

حرف العطف الواو والمرتان الثانية والثالثة بها، وصاحب هذا التكرار أيضا           

لتأكيد بأن هذا المقعـد     والهدف من هذا التكرار ا    . انسجام المعنى مع الإيقاع   

  .       وراحةالخشبي لا يرقى إلى مستوى القبر، الذي هو مقارنة به أكثر اتساعاً
  

  :الصور البيانية والمحسنات البديعية -ب

  :الصور البيانية: أولا

   :التشبيه -1

هو إدراك صلة بين أمرين لم تكن بينهما في الأصل، والغرض منه إنما هو              

، كي تؤثر في نفس قارئها وسـامعها أقـوى      تاماً تها جلاءً إبراز الفكرة وتجلي  

 قلاً في تصويره نـا تأثير وأشده، ولهذا كانوا يؤثرون من التشبيه ما كان دقيقاً        

، واستجادوا من أبيات التشبيه مـا لـه هـذا           وضوح و في قوة شعور الشاعر   

  . )1(التأثير في النفس

فيه لمحـة     طريفاً يه جديداً ف نقاد العرب للشاعر فضله حين يأتي بالتشب       وعر 

سبق إليهـا بغـرض      لم ي  فيه السابقين، وإنما ابتكر أشياءً    خاصة به ولم يقلد     

  .  الإيضاح والتأثير

وكـان لـه    في صور الأندلـسيين     وفي الأندلس ظفر التشبيه بالقدح المعلى       

  .  به وتزاحمهم عليههممما يبرهن على ولعفي شعرهم النصيب الأوفر 

  ــــــــــــــــــــ
، ص  1958أسس النقد الأدبي عند العرب، مكتبة نهضة مصر، الطبعة الأولѧى،            : أحمد بدوي / د) 1(

483.  
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وللتشبيه مكانة عظيمة أيضاً في نفوس الأدباء اليهود، فقد توسلوا به في رسم             

وبـين  . العديد من صورهم البيانية، وعرفوا أنواعه وأجادوا سبكه وصياغته        

 ما يحرضنا على الزعم بأن الـلاوي أتـى بالعديـد مـن              أيدينا من القرائن  

    التشبيهات الطريفة، وفي هذا يقول الباحث الإسرائيلي ديفيد يلين فـي كتابـه            

 على يهودا   إن وصف البحر يكاد يكون مقصوراً     ): نظرية الشعر الأندلسي  ( 

م اللاوي من بين جميع أقرانه من شعراء يهود الأندلس، فتلك الرحلة التي قا            

ض فيها نفسه للخطر لأجل الوصول إلى البلاد المقدسـة           والتي عر  بها بحراً 

هذه الرحلة أنطقته أصواتاً عذبة وجميلة تتضمن تـشبيهات رائعـة بعـضها             

  ).  1(تشبيهات أصيلة

 الثالـث   وخص الشاعر سفينته بعدة تشبيهات، من مستحسنها قوله في البيت         

  :من القصيدة الثانية
                                        פִינָה לַעֲבֹר בִּי   כְּנָפַיִם כְּכַנְפֵי הַחֲסִידָהוּבִפְרֹשׂ הַסְּ

  .فإن أشرعتها تشبه أجنحة البجعة  وعندما تفرد السفينة شراعها لتحملني

لقد شبه الشاعر سفينته في حال أُفردت شراعها البيضاء بالبجعة، ويستمد هذا            

ن، أولهما الحجم الكبير والشكل الانسيابي لكـل مـن       التشبيه طرافته من شيئي   

  .الأبيض في كل منهماالشراع والجناح، والثاني يتمثل في اللون 

وللسفينة عندما تضطرب في عرض البحر وتصبح مهـددة بـالغرق أيـضا             

 علـى غيـر   يتخبط ويسير   اللاوي، فهي كالسكران الذي     يهودا  تشبيهات لدى   

וְהָאֳנִי כְּשִׁכּוֹר : عة والثلاثين من القصيدة الثامنة    الشطرة الساب هدى، كقوله في    

   ).والسفينة كالسكران يسخر ويهزأ(  יְתַעְתַּע וְיַחְכֹּר

  

  

  ـــــــــــ

האוניברסיטה , ל מאגנס"ש י"הוצאת ספרים ע, תורת השירה הספרדית : דוד ילין ) 1(
  :165' עמ, מהדורה שלישית, העברית
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 تصبح كالمريض الذي يحتضر ويعاني سـكرات        وعندما يزداد الوضع سوءً   

 الشطرة الثالثة والعشرين من القصيدة الثامنـة      الموت، وهو ما عبر عنه في       

 واللافـت أن    .)ترنحت ةوالسفينة كمريض  ( וְהָאֳנִי חוֹלָה יֹרְדָה וְעוֹלָה: بقوله

تشبيه السفينة بالطيور، ثم بالسكران والمريض كل هذا مما ألفـه الـشعراء             

      ).1(الأندلسيينرب الع

وعندما أقدم الشاعر على وصف اضطراب البحر اختار له تشبيهات مستمدة           

من العهد القديم، فتارة هو يغلي كالقدر، كقوله في الشطرة التاسعة عشرة من             

هـذا  ،  )كقـدر يغلـي   ) البحر(و (  וְסִיר יַרְתִּיחַ וְקוֹל יַצְרִיחַ: القصيدة الثامنة 

 الإصحاح الحادي والأربعـين   فقرة الثالثة والعشرين من     التشبيه مستمد من ال   

  وتارة أخرى هو منتفخ، كقوله في البيت السابع من القصيدة . من سفر أيوب

  منتفخـا  - قلب البحر  -حتى تجعل قلبه  ( יָשִׂים לְבַב הַיָּם כְּסִיר נָפוּחַ :التاسعة

 الأول مـن    وهو تشبيه مأخوذ من الفقرة الثالثة عشرة من الإصحاح         ،)كالقدر

  . سفر أرميا

فـي  من ذلك قولـه      الشاعر،   من تشبيهات  نصيب   أيضاًلهم  وركاب السفينة   

  :البيت الثامن من القصيدة الثانية

                                    וּבָנִים     עֲדֵי מַשְׁבֵּר אֵין כֹּחַ לְלֵדָה, וְעֵת צָרָה כְּמַכְבִּירָה
عندما  حان وقتها غير قادرة على  كريةفي ضيق كب) الركاب(لأبناء وا

  .الولادة

  ــــــــــــــــ

، )عصر ملوك الطوائف  (البيئة الأندلسية وأثرها في الشعر    : سعد إسماعيل شلبي  / د) 1(

  .144، 139، ص 1978دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة، 
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رة على  محنتهم كالبكرية التي تريد أن تضع مولودها، لكنها غير قاد         في  فهم  

وهو من التشبيهات البليغة والشائعة في أدب شـعراء يهـود الأنـدلس     ذلك،  

ولا ينال من هذا التـشبيه      ). 1(بحسب الباحثة الإسرائيلية شولميت أليتصور    

سوى ذكر الأبناء لأن السياق يتحدث عن بكرية، ومن ثم فلا معنى لذكرهم،             

قيين، وفي جميع الأحـوال     اللهم إلا إذا كان المقصود أقاربها وليس أبناءً حقي        

   . تبقى هذه الكلمة زائدة والاستغناء عنها أولى

  

  :  الاستعارة-2

 وهي كما عرفها البلاغـيون العــــرب تعنـــي استعــارة شـيء        

  أو صفـــة لما ليــس له ذلك في الأصــل، 

، وتبلـغ   )2(وعدها ابن رشيق أفضل المجاز، واعتبرها أعجب ما في الشعر         

عند الجرجاني إذا كانت الصلة التـي تـربط المـشبه           دى في الرفعة    أبعد م 

  وهي أيضا). 3(والمشبه به أمراً نفسياً لا حسياً

من الأساليب التي اصطنعها وأثنى عليها الـشعراء اليهـود فـي العـصر              

إن الكلام إذا كسوته ثوب الاستعارة      : قال عنها موسى بن عزرا    و،  )4(الوسيط

  ).5(جتهجملت ديباجته، ورقت زجا

  ـــــــــــــــــ

  .457'עמ, כרך שני, שירת החול עעברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור) 1(
العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، حققـه        : أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني     ) 2(

  . 269وعلق عليه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، الجزء الأول، ص

أسرار البلاغة في علم البيان، تعليق وتوضيح وتنقيح محمـد          : القاهر الجرجاني  عبد   )3(

  .36عبد العزيز النجار، مكتبة ومطبعة محمد على صبيح، ص

  .25'עמ, משירת ימי הביניים: יוסף- אברהם בר)4(

תרגום עברי לספר משה בן יעקב ,  ספר העיונים והדיונים:אברהם שלמה הלקין) 5(
, 1975, ירושלים, הוצאת מקיצי נרדמים, )רה ואלמדאכרהאלמחאצ(אבן עזרא 

  .224'עמ
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لقد امتدت يد الشاعر في رسم صوره البيانية بطريقة الاستعارة لتشمل مـن             

الأشياء المادية كل ما وقع عليه بـصره مـن حولـه، كـالبحر، الـسفينة،                

ومن الأشياء المعنوية كل ما طاف بذهنه وورد علـى          . والحيوانات البحرية 

  وبطبيعة الحال فاز البحر بالنصيب . ره، كالرياح والموت والمحنةخاط

الأوفر منها، وأول ما نقع عليه في هذا السياق قوله فـي البيتـين الـسادس                

     : والسابع من القصيدة الثالثة

  ).يخفيها(وجوف البحر ينكر السفينة       וְלֵב הַיָּם יְכַחֵשׁ בָּאֳנִיָּה          
  .كأن البحر سرقها     כְּאִלּוּ הִיא בְּיַד הַיָּם גְּנֵבָה            

  .فيغضب البحر، وتُسر نفسي    כִּי, וְיָם יִזְעַף וְנַפְשִׁי תַעֲלֹז        
  

للبحر هنا استعارتان، الأولى تصوره لنا لصاً امتدت يده إلى ما ليس له فـي               

مكـان آمـن كعـادة      الواقع وهو السفينة، لقد سرقها وأسرع إلى إخفائها في          

اللصوص، إذاً سر نجاح هذه الاستعارة ليس في مجرد التـشخيص بتـشبيه             

البحر باللص وكفى، وإنما في اكتمال الصورة حينما نراه يسرع إلى إخفاء ما             

سرقه، وفي ذلك إشارة إلى اعتياد البحر ارتكـاب جـرائم سـرقة الـسفن               

صورة آدميـة، فرأينـاه     وفي الاستعارة الثانية تشخيص للبحر في       . وإخفائها

يغضب ويثور، وتبقى الاستعارة الأولى أكثر عمقاً مـن الاسـتعارة الثانيـة             

  . وأوضح منها أثراً

وهناك تشخيص آخر للبحر، بأن جعله الشاعر إنساناً يبيع ويشتري، كقولـه            

  :القصيدة السابعةالبيت الثاني من  في

                                      וְשָׂם רוּחוֹ בְּיַד רוּחוֹת, םלַיָּ   מֵאֵת אָסִיר תִּקְוָה אֲשֶׁר נִקְנַה     
  .جعل روحه بيد الريحف.   لبحرالذي بيع لممن يحدوه الأمل،    
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جسد الشاعر البحر هنا في صورة مشترٍ، باع له نفسه ورهـن حياتـه بيـد                

ونقع على استعارة   . دسةالريح عندما قرر طواعية السفر بحراً إلى الديار المق        

أخرى في سياق البيع والشراء، حينما صور الـشاعر الـسفينة تبيـع هـي               

وفي الحالتين تبقـى أرواح المـسافرين زهيـدة،             . الأخرى ركابها بلا ثمن   

             :يقول اللاوي فـي الـشطرة الثامنـة والثلاثـين مـن القـصيدة الثامنـة               

  . ركابها بلا ثمن) السفينة(تبيع  תֵפָיו בְּלִי הוֹן יִמְכּוֹר שֹׁכְנִי כְּ
ولعل بروز التشخيص عنصراً أساسياً في معظم استعارات الـلاوي، ممـا             

يضفي عليها حيويةً ومرونة، وينقلها من المجرد إلـى المحـسوس، ومـن             

 الشطرة الـسادسة والـستين مـن        قوله في المعنوي إلى الملموس، من ذلك      

ثقيلـة   وكانت يد المحنة والقيد   מוּסָר עָלָיו כָּבְדָהוְיַד צָר וּ :القصيدة الثامنة

 .عليه

ونختم حديث الاستعارة بواحدة من طريف ما تغنى بـه الـشاعر خـلال                

رحلته، تلك اللوحة الفنية التي استوحى خيوطها من الحياة الاجتماعيـة فـي             

 فـي   الأندلس، حين صور الحوت عريساً أعد وليمة ودعا إليها أقرانه، فقال          

       : الشطرة الأربعين من القصيدة الثامنة

 .كعريس يعـد وليمة ويدعو أقرانـه     ) وحوت( יַקְדִּישׁ כְּחָתָן לְמִשְׁתֶּה אֲסוּפָיו

كما -ويستشف إذاً من هذه الصورة أنه كان من عادة الأندلسيين في أفراحهم             

 ـ        -في أيامنا هذه   ب الطعـام    أن يقيم العريس مأدبة للمدعوين، يقدم فيها أطاي

والشراب، ولما كان العريس هنا حوتاُ فقد تهيأ ركاب الـسفينة إذاً ليـصيروا          

وجبة شهية، وقد يعاب علي هذا التصوير الاستعاري اختلاف الجو النفـسي            

  .   بين حال الركاب من ناحية، وحال الحوت وأقرانه من ناحية أخرى
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  :  الكناية -3

 معناها اللغوي الستر والإخفاء، وهي      وهي لون من ألوان الخيال، وتعني في      

في اصطلاح البلاغيين لفظ أُريد به لازم معناه مـع جـواز إرادة المعنـى               

ولدينا من المواضع ما يثبــت توسل اللاوي بالكناية في رسم          ،  )1(الحقيقي

ض أشعار البحـر، مـن ذلك قولـه فـي الـشطرة           صوره البيانـية في بع   

 اخرجي يـا بنـت       אִי בַּת אֱמוּנַי מֵאֹפֶל עֲנָנָיצְ: التاسعة من القصيدة الثامنة   

 הָאֻמָּה كناية عن ) بنت إيماني ( בַּת אֱמוּנַיإيماني من تحت ظلام سحبي، فقوله       

 لها، ودعا لها    التي استخدم الشاعر السفينة رمزاً    ) الأمة اليهودية  : (יְּהוּדִיתהַ

ر يـدعو لـشعبه     بأن تجتاز هذه المحنة وتمضي بسلام، فكأنه في واقع الأم         

  .بالحرية والانعتاق من نير غير اليهود

  :المحسنات البديعية: ثانياً

   : الجناس-1

وهو تماثل كلمتين أو تقاربهما في النطق مع اختلافهما في المعنى، ويعــد             

 أن يكـون    من أهم المحسنات التي تضفي على لغة الشعر طلاوةً، شـريطةً          

عار البحر ليهودا اللاوي بها العديد من        للمعنى غير مقصود لذاته،  وأش      مكملاً

شواهد الجناس، وهي شواهد تثبت أن للشاعر باعاً طويلاً فـي هـذا اللـون               

  :ومن أمثلته قوله في البيت الرابع من القصيدة الثانية. بالذات من ألوان البديع

  وعندما يضطرب البحر تحتي ويصخب   וְעֵת תֵּהֹם תְּהוֹם תַּחְתַּי וְתִנְהֹם

شواهد الجناس التام في قصائد البحر ليهودا اللاوي قوله فـي البيتـين             ومن  

  :الرابع عشر والخامس عشر من القصيدة الأولى

  ــــــــــــــــــــ
محمد عبد المـنعم    . الإيضاح في علوم البلاغة، شرح وتعليق وتنقيح د       : الخطيب القزويني ) 1(

  .456خفاجي، دار الكتاب اللبناني، الجزء الأول، ص
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  فتنمو أغراسي، וְאַשְׁלִיחַ בְּשִׁלֹחַ שְׁלָחָי   

  الرب معي، فماذا أخشى وأخاف،  אֲדֹנָי לִּי וְאֵיךְ אִירָא וְאֶפְחַד
  .وملاك رحماته حمل سلاحي    וּמַלְאַךְ רַחֲמָיו נֹשֵׂא שְׁלָחָי
 في قفل البيت الرابع عشر ومـصراع        שְׁלָחָיلقد وقع الجناس هنا بين كلمتي       

أغراسـي، وقـد     נְטָעָי: ت الخامس عشر، وهي في المرة الأولى بمعنى       البي

שְׁלָחַיִךְ : 4/13في سفر نشيد الأناشـيد      وردت بهذا المعنى في العهد القديم       

  ). أسلحتي( נְשָׁקָיثانية بمعني وال، )رمانأغراسك فردوس ( פַּרְדֵּס רִמּוֹנִים

 كلمتين ولكنها تختلف    وهناك الجناس المقلوب، وهو الذي تتساوى فيه حروف       

: في ترتيب أحد الحروف، كقوله في البيت السادس مـن القـصيدة التاسـعة         

). فتخضع الأعماق وتمزق عبـاب البحـر      (   ,וּרְקַע תְּהוֹם וּקְרַע לְבַב יַמִּים

دبدب، والثاني  : ، الأول بمعنى  קְרַע و   רְקַע: وكلمتا الجناس هنا هما الفعلان    

  . مزق: بمعنى

ضاً الجناس المختلف في حركة كقوله في البيت الثالث من القـصيدة            ولدينا أي 

  :الثالثة

  .وحتى الأرض القفر عندي طيبة    וְאֶרֶץ הָעֲרָבָה לִי עֲרֵבָה        

والاختلاف يقع في تـشكيل حـرف        ،   עֲרֵבָה و   עֲרָבָה فكلمتا الجناس هنا هما   

  :ة السادسةومثله أيضاً قوله في البيت الرابع من القصيد. الراء

                                     .אָחֹג בְּתוֹכֵכִי יְרוּשָׁלַיִם    וְאָנוּעַ וְנָקַל זֹאת עֲדֵיאָחוּג
  .فأهتز وأترنح، ويسهل ذلك عندي حتى   أحتفل في القدس

 فـي القفـل،     אָחֹג  في المصراع و   אָחוּגحيث وقع الجناس هنا بين كلمتي       

  .  احتفل: بمعنى חָגַגالثانية من الفعل ، وחָגالأولى من الفعل 
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  :أما الجناس المختلف في حرف كقوله في البيت العاشر من القصيدة الثانية

:  هنا كلمتاد والشاهعقارولا أنشغل بملك أو     וְלֹא אֶדְאַג עֲלֵי קִנְיָן וּבִנְיָן
      . נְיָןבִּوקִנְיָן 

دته بتقفية كل من المصراع     عندما يستفتح الشاعر قصي   :   حسن الاستهلال   -2
والقفل، وهو ما دأب اللاوي عليه في ست من قصائد البحر وهي القـصائد              

كقوله فـي البيـت     . الأولي، والثانية، والثالثة، والسادسة، والسابعة، والتاسعة     
  :القصيدة الأولىالأول من 

                           שִׁיחָיהֱצִיקַתְנִי תְשׁוּקָתִי לְאֵל חָי    לְשַׁחֵר אֶת מְקוֹם כִּסְאוֹת מְ
  .الذين تطيبوا) ملوكي(لزيارة مكان عروش دفعني شوقي الله الحي    

  :بقوله قصيدته الثانيةوفي 

                          לְךָ מִשְׁתַּחֲוָה תָמִיד וּמוֹדָה   לְךָ נַפְשִׁי בְּטוּחָה אוֹ חֲרִדָה   
  . لك دائما وتشكركنفسي وهي آمنة أو خائفة   تسجد   

  : القصيدة الثامنة التي نقرأ فيهاكما في : حسن التقسيم -3

  .كقدر يغلي وصخبها يعلو   וְסִיר יַרְתִּיחַ וְקוֹל יַצְרִיחַ 

  .وليس هناك من يهدئ اضطرابها القوي   וְאֵין מַשְׁבִּיחַ לַהֲמוֹן קָשְׁיָם     
  : يدة الثالثةكقوله في البيت السابع من القص:  المقابلة-4

  فيغضب البحر، وتُسر نفسي،   כִּי, וְיָם יִזְעַף וְנַפְשִׁי תַעֲלֹז

سـرور   (נַפְשִׁי תַעֲלֹזو) غـضب البحـر   (יָם יִזְעַף فقد وقعت المقابلة بين     
  ). النفس

فالأضداد يبرز بعضها بعضاً، كقوله في البيـت الثالـث مـن            :  الطباق -5
  :القصيدة السابعة

  .تتقاذفه الرياح الغربية والشرقية   עְרָב לְיַד מִזְרָחדָּחוּי בְּיַד מַ
  ).الشرق (מִזְרָח و) الغرب (מַעְרָבوالتضاد هنا يتمثل في كلمتي 
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  : الأوزان والقوافي -ج
   

 :الأوزان -1
  

الـوافر  : نظم الشاعر ثماني قصائد من قصائده التسعة في ثلاثة بحور هـي           

افر، حيث نظمت به أربع قصائد،      وكان للوافر النصيب الو   . والكامل والسريع 

هي الأولى والثانية والثالثة والرابعة، بينما نظم الرجل قـصيدتيه الـسادسة            

  . والتاسعة في بحر الكامل، في حين نظم بالسريع قصيدتيه الخامسة والسابعة

مغزى هذا أن بحر الوافر كان هو الأثير لديه، شأنه في ذلك شأن أقرانه من               

ندلس خلال الفترة التي اصطلح على تسميتها بالعـصر         شعراء اليهود في الأ   

. الشعراء لتفضيل هذا البحر عما سواه     فهناك ميل واضح لدى هؤلاء      . الذهبي

مفاعلتن، مفاعلتن، مفاعلتن، في كل من      : و التفعيلة الأساسية لهذا البحر هي     

، ولكنه لا يرد صحيحاً بل لابد مـن قطـف عروضـه             )1(المصراع والقفل 

وعلى هذا النحو أيضاً جاءت القصائد      . عل ثم تحول لتصبح فعولن    فتصير مفا 

أي وفقاً للطريقة الشائعة فـي      . الأربعة على وزن مفاعلتن، مفاعلتن، فعولن     

  .العروض العربي

والبحر السريع المعروف بسرعته في التقطيع لكثرة أسـبابه فـإن تفعيلاتـه       

شاعر أتـى بالتفعيلـة     ، غير أن ال   )2(مستفعلن، مستفعلن، فاعلن  : التامة هي 

الثالثة من سببين فقط وحذف السبب الثالث فصار الوزن مستفعلن، مستفعلن،           

  . الأندلسيينوهي صورة شائعة في استخدام الشعراء اليهود . فعلن

  ــــــــــــــــــ
 دراسة وتحليل، مركـز     -أوزان الشعر العربي وقوافيه   : إبراهيم محمد الإدكاوي  / د) 1(

  . 229،، ص 1996ق بشبين الكوم، الطبعة الأولى معالجة الوثائ

  .197-196أوزان الشعر العربي وقوافيه، ص: إبراهيم محمد الإدكاوي/ د) 2(
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أما البحر الكامل الذي يتميز عن سائر البحور بتكامل حركاتـه التـي تبلـغ               

  : ثلاثين حركة فإن أصل تفعيلاته هو

لاث في كل من المـصراع      متفاعلن، متفاعلن، متفاعلن، ست مرات بواقع ث      

وقد سار الشاعر على عادة بعض الشعراء الذين يسقطون ساكن          ). 1(والقفل

   .الثالثة ليصبح الوزن متفاعلن، متفاعلن، مفعولنالوتد من التفعيلة 

 والبحور الثلاثة الوافر والكامل والسريع هي الأكثر استخداماً فـي أشـعار            

لاسـتيعابها للمعـاني، واتـساعها      ، وذلك   )2(العرب الجاهليين بعد الطويل   

للتشبيهات والكنايات والمجازات، ولأن الشاعر يجد فيهـا المجـال الفـسيح            

  ). 3(والإطار الرحب للوحته الفنية 

إن أكثر أشعار العرب من الطويـل، والبـسيط،         : ويقول أبو العلاء المعري   

 كارل  ويقول المستشرق الألماني  . والكامل، وهذا صحيح يدل عليه الاستقراء     

الأولـى في استخدام الـشعراء     ويجيء بحر الطويل في المرتبة      : بروكلمان

  ).4(العرب للبحور، ثم الكامل، والوافر، والبسيط

ولما كانت أشعار البحر عند يهودا اللاوي تسودها كثير من مشاعر الخـوف             

والحذر والترقب أكثر مما تصف جمال الطبيعة وبهجتها فقـد حـاول أحـد              

و الدكتور عز الدين إسماعيل الربط بين البحور الشعرية والحالة          الباحثين وه 

الحـزن عـن    النفسية للشعراء واهتدى إلى أن الشعراء يعبرون في حالات          

 فـرحهم   مشاعرهم في الأوزان الطويلة، وأنهم حينما يعبرون عن حـالات         

  وسرورهم

  ــــــــــــــ
  .62ي وقوافيه، صأوزان الشعر العرب: إبراهيم محمد الإدكاوي/ د) 1( 

  . 229أوزان الشعر العربي وقوافيه، ص: إبراهيم محمد الإدكاوي/ د) 2(

شعر الطبيعة بين الأندلسيين والمشارقة، مطبعة الأمانة، القاهرة،        : جلال حجازي / د) 3(

  .  172، ص1981

  . 229أوزان الشعر العربي وقوافيه، ص: إبراهيم محمد الإدكاوي/ د/ د) 4(
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  ). 1( الأوزان القصيرةيختارون لذلك

ولا تنفرد قصيدته الثامنة بين قصائد البحر التسعة بأنها أطول هذه القـصائد             

الوحيدة التي نظمها الـشاعر بطريقـة       أيضاً  أنها  ب فحسب، بل    وأقواها جرساً 

 عن بحور الشعر العربي المألوفة لدى كثيـرين مـن شـعراء             مختلفة بعيداً 

 بمن فيهم اللاوي نفـسه، فهـي قـصيدة          العصر الذهبي لليهود في الأندلس،    

وهي مقسمة إلى   ). 2(رباعية تشبه في رأي شيرمان التراتيل الدينية الإنشادية       

سبعين شطرة، في كل شطرة منها أربع مقاطع أي أربع حركات، وليس فيها             

  أوتاد، لأن السكون 

 على ذلك صاغ اللاوي شطراتها على شـكل         علاوةً. المتحرك لا يحسب فيها   

ات، بحيث ترد حروف اسمه بالترتيب في بداية كل مجموعة منهـا،            مجموع

الرابعة عـشرة،   الياء يتصدر بداية شطرة المجموعة الأولى حتى        : י فحرف  

الهاء في بداية الشطرة الخامسة عشرة مـن المجموعـة           : הثم يأتي حرف    

: דالواو في بداية الشطرة التاسعة عشرة، أما حـرف          : וالثانية، ويرد حرف    

الهاء : ה حين يرد حرف     فيأتي في بداية الشطرة الثالثة والأربعين، في      دال  ال

والحق أن هـذه    . في بداية الشطرة السابعة والخمسين من المجموعة الأخيرة       

القصيدة تقترب بشدة من حيث بنائها من طريقة الموشحات التي نشأت فـي             

الموسـيقى  ه  الأندلس في أواخر القرن التاسع الميلادي، في وقت ازدهرت في         

  ). 3(وشاع الغناء، وقوي احتكاك العرب بالعنصر الأسباني

  ـــــــــــــــ
  . 80التفسير النفسي للأدب، دار العودة ودار الثقافة، بيروت، ص : عز الدين إسماعيل/ د) 1(

, הוצאת מוסד ביאליק ירושלים, השירה העברית בספרד ובפרובונס: חיים שירמן) 2(
  . 506'עמ, חלק ב,  ראשוןספר, אביב-דביר תל

الأدب الأندلسي من الفتح إلى سـقوط الخلافـة، دار المعـارف، الطبعـة              : احمد هيكل / د) 3(

  .143، ص 1986العاشرة، 
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أن قصائد البحر لدى يهودا اللاوي تشهد في مواضع كثيرة منها علـى             على  

بحور،  والتزام الشاعر بالمحافظة على سلامة ال      صحة اللغة توافق وتناغم بين    

ومع ذلك فإننا نقع في بعض المواضع على ما يثبت تورطه فـي اسـتخدام               

، من  الوزنسلامة  المحافظة على   ألفاظ غير صحيحة، أتى بها  فقط لغرض         

  וּבִנְיָן קִנְיָן עֲלֵי אֶדְאַג וְלֹא: ذلك قوله في البيت العاشر من القصيدة الثانيـة        

وبالتـالي فـإن     ر الـوافر، و   والقصيدة في بح  ،  )ولا أنشغل بملك أو عقار    (

مفاعلتن، مفاعلتن، فعولن، أي وتد وحركتين، وتد وحركتين،        : تفعيلاتها هي 

هـو  الأخيـر   و ،ל  بدلا من  עֲלֵי حرف النسب أتى ب وتد وحركة، ومن ثم فقد      

، كما  ، ليخلق وتد التفعيلة الثانية    )قلق (דָאַג من حيث المعنى مع الفعل       الأولى

 الـصياغة العربيـة     يبدو أن لكن   و .עַל الحرف هي    الصيغة الأصلية لهذا  أن  

  .  تركت أثرها على الشاعر في هذا التعبير

וְכִמְעַט אֶשְׁכְּחָה   :من ذلك أيضا قوله في البيت السادس من القصيدة الأولـى          

هو استخدام صيغة المستقبل     والشاهد هنا  .)وأكاد أنسى المعبد  (בֵּית הַתְּפִלָּה   

لخلق الحركة الأخيرة من التفعيلة الأولى ووتـد          שָׁכַחفعل   من ال  )אֶשְׁכְּחָה(

 وهѧو  אֶשְׁכַּח: التفعيلة الثانية، والصواب أن ترد هذه الصيغة على النحو التالي        
      . ما يفقده السكون المتحرك الذي يتكون منه وتد التفعيلة الثانية

الـسادسة  يبقى أن نشير إلى أن بحر الكامل الذي نظم به الشاعر قـصيدتيه              

متَفَـاْعلُنْ، متَفَـاْعلُنْ،    : والتاسعة تفعيلاته التامة في العروض العربي هـي       

، مـستفعْلن ،  مـستفعْلن : ، وفي العروض العبـري نجـدها      )1(متَفَاْعلُنْ  

  :  يحذف سكون التفعيلة الثالثة لتصبح مفعولن، أي، ثم)2(مستفعْلن

  ـــــــــــــــــــــــ
  .229أوزان الشعر العربي وقوافيه، ص: د الإدكاويإبراهيم محم/ د) 1(

,  שירת ספרד ואיטליה דפוס חבצלת הרצליה, משירת ימי הביניים: יוסף-אברהם בר) 2(
  .22'עמ, 1987,
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أما كيـف تحولـت التفعيلـة       . حركتين ووتد، حركتين ووتد، ثلاث حركات     

ذي يمكن الاهتداء إليه    العربية متَفَاْعلُنْ إلى مستفعْلن في العروض العبري، فال       

. מִתְפָּעֲלִיםهو أن الأدباء اليهود نقلوا التفعيلة العربية مـن متَفَـاْعلُنْ إلـى              

مفتوحة في العربية يصبح تلقائيا في الذي يضم ثلاث مقاطع  )متَفَ (جزءالف

ولما كانت العبرية تنفر من تتالي ثلاث مقاطع مفتوحة علـى           ،  מֹתַפַالعبرية  

د تحولت ضمة الميم إلى حركة صغرى فـي العبريـة وهـي             هذا النحو، فق  

ليتم بذلك غلـق المقطـع الأول،       ) حيرق قاطان (الكسرة الصريحة القصيرة    

وهكذا تحول هذا الجزء من ثلاث مقاطع في العربية إلى مقطعين في العبرية             

، كما أن   פָּ هو    والثاني طويل مفتوح   מִתְأولهما قصير مغلق هو     ) מִתְפָּ(هما  

 العبرية  ولكنه في يشتمل على مقطع ساكن،     في العروض العربي    ) فَاْ(ء  الجز

  ).עֲלִים(بقي كما هو في العبرية ) علُنْ(العربية ، وباقي التفعيلة פָּ مفتوح هو

  
  : القوافي-2
  

الـساكنان  : القافية في علم العروض العربي وكما عرفها الخليل بن أحمد هي   

هـي  : لساكن الأول، أو بعبـارة أخـرى      وما بينهما مع المتحرك الذي قبل ا      

  ). 1(الحروف التي تبدأ بمتحرك قبل أول ساكنين في آخر البيت الشعري

  

  

  

  ـــــــــــ
  .13، ص 1983القافية تاج الإيقاع الشعري، القاهرة، : أحمد كشك/ د) 1( 
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  ). 1(وهي عند ابن رشيق القيرواني شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر

وزن " بن يحيا في كتابه      دعبرية أحصاها النحوي اليهودي ديفي    والقوافي في ال  

 وهѧي تتѧألف مѧن        )قافيѧة عѧابرة   (חרוז עובר : وجعلها ثلاثة أنواع هي   " العبرية
 وهѧѧي تتѧѧألف مѧѧن حѧѧرفين وحرآѧѧة، )قافيѧѧة مناسѧѧبة(חרוז ראוי حѧѧرف وحرآѧѧة، و

). 2(وحѧرآتين وهي تتѧألف مѧن ثلاثѧة حѧروف          ) قافية مستحسنة (חרוז משובח و

 عند يهودا اللاوي يجد معظم قوافيه فيها من النـوع  يطالع قصائد البحرومن  

  الأول 

ولما كان الروي هـو أهـم       . والثاني، وليس لقوافي النوع الثالث نصيب فيها      

حروف القافية لأنه النغمة التي ينتهي بها البيت ويلتزم الشاعر تكراره فـي             

اماً في أشـعار البحـر      ، فإن حرف الحاء هو الأكثر استخد      )3(أبيات القصيدة 

يتلـوه  . لدى يهودا اللاوي، فقد جاء في قصائده الأولى، والثامنة، والتاسـعة          

والمـيم فـي قـصيدتيه      . حرف الباء الذي جاء في قصيدتيه الثالثة، الرابعة       

وفي هذا يتفق الشاعر مع الشعر العربي القديم، فالحـاء          . الخامسة، والسادسة 

مـن الحـروف    " موسيقى الشعر " في كتابه   كما أشار الدكتور إبراهيم أنيس      

 حرفا الباء والميم فـهما     متوسطـة الشيوع رويا في الشعـر العـربي، أما      

  ). 4(تقع رويا في الشعر العربي القديممن الحـروف التي كثيرا مـا 

  ــــــــــــ
ن العمدة في محاسن الشعر وآدابـه ونقـده       : قيرواني الأزدي أبو على الحسن بن رشيق ال     ) 1(

حققه وفصله وعلق حواشيه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت الطبعة الربعـة،               

  .151،  الجزء الأول، ص1972

' עמ, גן-רמת, מ"הוצאת מסדה הע, תולדות הפיוט והשירה: הברמן. מ. א) 2(
259.      

، 1990رابعـة،   في علمي العروض والقافية، دار المعارف، الطبعة ال       : أمين على السيد  / د) 3(

  . 189ص 

  .248، ص 1972موسيقى الشعر، الطبعة الرابعة، القاهرة، : إبراهيم أنيس/ د) 4(
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: ولما كانت القوافي تنقسم أيضا من حيث حركة حرف الروي إلـي قـسمين             

 فقد لوحظ أن    ،)1(مطلقة وهي المتحركة الروي، ومقيدة وهي الساكنة الروي       

وي جاءت مطلقـة، وهـي القـصائد        قوافي خمس من قصائد البحر عند اللا      

في حين جاءت مقيـدة فـي       . الأولى، والثانية، والثالثة، والرابعة، والتاسعة    

وجاء الروي مفتوحا فـي القـصائد       . القصائد الخامسة، والسادسة، والسابعة   

الثلاث الأولى، ومكسوراً في قصيدته الرابعة، في حين جاء مـضموماً فـي             

فقد جاءت القافية مقيدة فـي الفقـرتين الأولـى          أما قصيدته الثامنة    . التاسعة

  . والثانية، ومطلقة في الفقرات الثلاث الأخيرة

والحق أن قوافي قصائد البحر عند يهودا اللاوي جاءت في معظمها سلـسة،             

عذبة، خالية من التكلف والصنعة، عدا بعض المواضع القليلة حينمـا وقـع             

بيت بصدر البيت التالي له لجهة      تعلق ال الشاعر في فخ التضمين، الذي يعني       

  :  من ذلك قوله في قصيدته الخامسة،)2(معناهتمام 

  אֹמַר בְּלֵב יַמִּים לְלֵב רַגָּז    חָרֵד מְאֹד כִּי נָשְׂאוּ דָכְיָם
  אִם תַּאֲמֵן בָּאֵל אֲשֶׁר עָשָׂה   הַיָּם וְעַד נֵצַח שְׁמוֹ קַיָּם

  . כִּי עִמְּךָ הַשָּׂם גְּבוּל לַיָּםאַל יַחֲרִידְךָ יָם בְּשׂוֹא גַלָּיו   

   أقول وأنا في عـرض البحر لقلبي الغاضب   

  .)اصطخبت أمواجه(قد اضطرب  )البحر (الجزع لأنه      

  .    البحر وهو حي للأبدإن كنت تؤمن باالله الذي خلق

  .لأنه معك الذي وضع حدا للبحرفلا يُخيفنك بحر علت أمواجه،   
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
أصول الـنغم فـي الـشعر العربـي، دار المعرفـة الجامعيـة              : صبري إبراهيم السيد   /د) 1(

  . 341، ص 1989بالإسكندرية، 

  .112، ص 1979القافية في العروض والأدب، دار المعارف، : حسين نصار/ د) 2(
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 البيتـين   فالبيت الأول استهله الشاعر بلفظ أقول، ولم يكمل كلامـه إلا فـي            

 لم يستغن بمفرده، وإنما احتاج إلـى البيتـين الثـاني          التاليين، ومن هنا فإنه     

  .   والثالث لتمام معناه

ونقع في بعض المواضع الأخرى على قواف متكلفـة ومـصطنعة، توسـل             

فقط، منها قوله في البيت الأول من         بكلمات لأجل تمام القافية    رخلالها الشاع 

  : القصيدة التاسعة

  הַנֵּרְדְּ בִּכְנָפָיו וְהַתַּפּוּחַ   וּחֲךָ צַד מַעֲרָב רָקוּחַזֶה ר

  .النرد والتفاح في كنفها) رائحة(هذه رياحك الغربية عبقة،   

لضرورة القافية، والتفاح ليس من الثمار التي لها        ) التفاح (תַּפּוּחַلقد أتى بكلمة    

غذائية أو مـن طعمـه      رائحة قوية يلتفت إليها، وهو يستمد شهرته من قيمته ال         

وليس من رائحته، وبالتالي فهذه قافية مستدعاة، ولا يشفع له أن أُشير إلي هذه              

  . الفقرة الثامنة من الإصحاح السابع من سفر نشيد الأناشيدالرائحة في 

ويبقى أن نشير إلى إقدام الشاعر في بعض المواضع على استخدام كلمـات             

لسياق العام في القصيدة وذلك لجهـة       في صيغ غير ملائمة من حيث معناها ل       

: וְעַל אַחִים וְעַל אֲחוֹת: الأول من القصيدة السابعة   إتمام القافية، كقوله في البيت      

تقـول  . أخـوات  :אֲחָיוֹת المقصود   ، والأرجح أن يكون   )وعلى إخوة وأخت  (

إن هذه الكلمة غير دقيقة في موضعها       : الباحثة الإسرائيلية شولميت أليتصور   

   ).1(يس المقصود بها أخت واحدةهنا ول

  

  

  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .460'עמ, כרך שני, שירת החול עעברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור) 1( 
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  :قائمة المصادر والمراجع العربية: أولاً
    العمدة في محاسن الشعر وآدابه     : أبو على الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي       )1
نقده، حققه وفصله وعلق حواشيه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيـروت              و

  .1972الطبعة الربعة، 
العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،      : أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني      )2

  . حققه وعلق عليه محمد محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت
محمـد  .  البلاغة، شرح وتعليق وتنقيح د     الإيضاح في علوم  : الخطيب القزويني  )3

  .عبد المنعم خفاجي، دار الكتاب اللبناني
  .1972موسيقى الشعر، الطبعة الرابعة، القاهرة، : إبراهيم أنيس/ د )4
 دراسـة وتحليـل،     -أوزان الشعر العربي وقوافيه   : إبراهيم محمد الإدكاوي  / د )5

الأندلسيين والمشارقة، مطبعة   شعر الطبيعة بين    : جلال حجازي / مركز معالجة الوثائق د   
  .  1981الأمانة، القاهرة، 

أسس النقد الأدبي عند العرب، مكتبة نهضة مـصر، الطبعـة           : أحمد بدوي / د )6
  .1958الأولى، 

  .1983القافية تاج الإيقاع الشعري، القاهرة، : أحمد كشك/ د )7

، الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافـة، دار المعـارف          : احمد هيكل / د )8
  .1986الطبعة العاشرة، 

  .1978الأدب العبري القديم والوسيط ، القاهرة ، : ألفت محمد جلال/ د )9
في علمي العـروض والقافيـة، دار المعـارف، الطبعـة           : أمين على السيد  / د )10

  . 1990الرابعة، 
  .1979القافية في العروض والأدب، دار المعارف، : حسين نصار/ د )11

عـصر ملـوك    (لبيئة الأندلسية وأثرهـا فـي الـشعر       ا:  سعد إسماعيل شلبي   /د)   12
  .1978، دار نهضة مصر للطبع والنشر بالقاهرة، )الطوائف

أصول النغم في الشعر العربي، دار المعرفة الجامعية        : صبري إبراهيم السيد  / د )12
  . 1989بالإسكندرية، 

التفسير النفـسي لـلأدب، دار العـودة ودار الثقافـة،           : عز الدين إسماعيل  / د )13
  . وتبير
أسرار البلاغة في علم البيان، تعليق وتوضيح وتنقـيح         : عبد القاهر الجرجاني   )14

  .محمد عبد العزيز النجار، مكتبة ومطبعة محمد على صبيح
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  :عبريةقائمة المصادر والمراجع ال: ثانياً
  

,  עם אנתולוגיה ובאוריםתולדות השירה העברית בימי הבינים: אורינוביסקי )1
  . 1968, אביב-תל. מ"רעאל בעהוצאת יז    ,ספר שני

  
      .גן-רמת, מ"הוצאת מסדה הע, תולדות הפיוט והשירה: הברמן. מ. א)  2
  
, מכון ישראלי להשכלה-מישלב, משירת ימי הביניים: יוסף-אברהם בר)  3

  .1987מ "וחינוך בע מפעלי תרבות 
  
ן תרגום עברי לספר משה ב,  ספר העיונים והדיונים:אברהם שלמה הלקין) 4

, ירושלים, הוצאת מקיצי נרדמים, )אלמחאצרה ואלמדאכרה(  עזרא יעקב אבן
1975.  

, ל מאגנס"ש י"הוצאת ספרים ע, תורת השירה הספרדית:  דוד ילין5)
  .1978, מהדורה שלישית, ירושלים, העברית  האוניברסיטה 

  
הוצאת הקיבוץ  ,  ההשכלהעיונים בספרות, במעלה דורות: נחום- דניאל בן6)
  .1962, השומר המעיר מרחביה   רציהא
  
חלק , ספר ראשון, אנסהשירה העברית בספרד ובפרוב: חיים שירמן) 7
  .אביב-דביר תל, מוסד ביאליק  הוצאת,ב
  
ההוצאה לאור אוניברסיטת , תולדות היהודים בספרד הנוצרית: ישראל לוין )8
  .1945א "ת, א      , אביב-תל
 הוצאת הקיבוץ הארצי השומר הצעיר ,תולדות ספרות ישראל: ישראל צינברג )9

  . אביב-תל, מרחביה
  

בית ההוצאה , שירת החול העברית בספרד המוסלמית: שולמית אליצור)10
  .2004, העברית הפתיחה האוניברסיטה    לאור של 

  
  .תורה נביאים וכתובים: ך "תנ)11

  
  
 


